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Presentacion

La Secretaria de Educacion Publica, comprometida con la comunidad de
telesecundaria —autoridades, docentes, alumnos, padres de familia—, se dio a
la tarea de fortalecer el modelo de ensenanza-aprendizaje de esta modalidad
educativa. Este modelo fortalecido ofrece materiales que apoyan de manera
significativa la comprensién y dominio de los contenidos de los planes de
estudio vigentes.

La serie de Apuntes Bimodales de Telesecundaria esta desarrollada para que
maestros y alumnos compartan un mismo material a partir del trabajo de
proyectos, estudios de caso o resolucion de situaciones problematicas. Con
este objetivo se han desarrollado secuencias de aprendizaje que despiertan el
interés de los alumnos por la materia, promueven la interaccion en el aula y
propician la colaboracion y la participacion reflexiva, ademas de que emplean
una evaluacién que orienta las decisiones tanto del docente como del alumno y
establecen estrategias claras de vinculacién con la comunidad.

Estos materiales, que la SEP pone ahora en manos de alumnos y maestros,
expone de manera objetiva los temas, conceptos, actitudes y procedimientos
necesarios para un mayor y mejor entendimiento de cada una de las materias
que comprende la serie.

El empleo de estos Apuntes Bimodales y las sugerencias que brinde la
comunidad de telesecundaria daran la pauta para el enriquecimiento y mejora
de cada una de las ediciones de esta obra que busca contribuir a una
educacion equitativa y de calidad en el pais.

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA






Bloque 1

El teatro en verso






Secuencia 1
de aprendizaje

¢, Cudles son los elementos del teatro en verso?

Propésito [

Identifica los elementos basicos del verso.

Temas [

1.1 Los elementos del verso.

1.1.1 Rima asonante, consonante y nula.

1.1.2 Elementos estructurales del verso.

1.1.2.1 Formas comunes de versificacion en espafiol.

Contenido [

Probablemente has escuchado que cuando en una conversacion aparece cierta
concordancia o armonia entre el final de las palabras, la gente dice: “Salié en verso sin
hacer esfuerzo”, ;qué significa esto?

1.1 Los elementos del verso

Significa que el verso es una forma de la lengua hablada y escrita en la que las
palabras se acomodan en un orden sonoro. Cabe mencionar que esta forma escrita y
hablada también constituyé un momento importante de la historia del teatro universal y
mexicano. Asi, en esta secuencia iniciamos su comprension identificando los elementos
basicos del verso.
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Lee atentamente los siguientes versos:

Encantamiento1

Este nifio es un encanto
parecido al fino viento:

si dormida lo amamanto,
que me bebe yo no siento.

Es mas travieso que el rio

y mas suave que la loma:

es mejor el hijo mio

que este mundo al que se asoma.

Es mas rico, mas, mi nifio
que la tierra y que los cielos:
en mi pecho tiene armifio

y en mi canto terciopelos...

Y en su cuerpo tan pequefio
como el grano de mi trigo:
menos pesa que su suefio;
no se ve y esta conmigo.

Los naguales, animales comparieros de los hombres?

Cuando los nifios y nifias nacen,
nacen con ellos sus animales,
Si miran miro, si rien rio,

si yo alboroto los vuelvo locos.
Naguales, naguales

que nos acompafian

son los animales;

que estan en el alma.

El mar y la tierra,
desierto y llanura.
Camina en la historia
sefiora tortuga.

De piel suavecita,

la rana que canta

su canto de agua,
animal y planta.

El sol tiene hija

que corre en el campo:
es la lagartija

que brilla en el arbol.
El alce es un rey
gigante que corre,
corona de ramas

es sombra en la noche.

" Gabriela Mistral, Ternura, Buenos Aires, Espasa Calpe, 1945, colecciéon Austral, p. 19.
2 Gabriela Huesca, Hijos de la primavera, México, FCE, 1988. Tu canto. Son para nifios.
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¢ Qué caracteristicas escritas y habladas observas en ellos?

En el verso las palabras se acomodan con rigurosidad y exactitud con la intencion de
producir ritmos identificables y agradables.

Un ritmo se crea mediante la reaparicidn, periédica y cercana en el tiempo, de un elemento
dominante en una serie de unidades [...] un verso ha de relacionarse, en la estrofa o en la serie,
con el anterior y con el siguiente.1

En el verso, son las silabas las unidades que se organizan y acomodan con precision
para obtener ritmos marcados y placenteros. ¢ Qué papel cumple el ritmo en el verso?

Recordemos que el habla es sonido producido por la vibracion de las cuerdas vocales.
Cuando leemos o hablamos en verso se produce cierta sonoridad porque las palabras
se organizan con la intencién de hacerlas agradables a la escucha; sonoridad es la
calidad que hace a un sonido grato.

¢, Como se produce el habla?

El orden sonoro tiene la intencion de hacer que las palabras se escuchen agradables
al oido. Esto puede reconocerse facilmente en las letras o versos de las canciones.
¢, Cual es el proposito del orden sonoro escrito o hablado?

A la accion de producir o crear versos se le conoce como versificar. §Conoces algun
verso? Escribelo.

! Josefina Garcia Araez, Verso y teatro: guia practica para actores, Madrid, La Avispa, 1991, p. 13.
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Por su parte, el teatro en verso se apoya en un texto dramatico cuya trama esta basada
en versos que se clasifican por el nimero de silabas' que contienen, mismos que son
dichos por los actores. Este teatro requiere, ademas de la interpretacion, un gran
dominio en la diccidon es decir, en la pronunciacion de las palabras. Tal como lo sefala
Garcia Araez:

Cada letra, cada silaba, cada palabra, cumplen una funcién métrica [...] El verso es
arte, requiere fino oido, sensibilidad estética y talento para comunicarlo. Facultades que,
si no se poseen plenamente, pueden potenciarse, como se educa al oido del nifio para
la musica, con aplicacion y mucho amor.

Esto significa que es posible prepararnos para realizar este tipo de teatro, para lo cual
requerimos el desarrollo de ciertas habilidades, asi como conocer los elementos que
estan presentes en la estructura del verso.

1.1 Los elementos del verso
El verso es una forma de la lengua muy antigua, al respecto Garcia Araez sefiala:

Todas las literaturas primitivas, manifestaciones orales, nacieron en versos que se
cantaban, se declamaban o servian de apoyo a los movimientos de la danza. Diversos
instrumentos podian acompafiar a las voces.?

Entre los elementos del verso hay que destacar a la rima que se define como la
consonancia o asonancia de dos voces, o también como:

La coincidencia en los finales de dos o mas versos, desde la ultima vocal acentuada
inclusive y puede ser asonante, consonante y nula. En la consonante, coinciden éstas y
las vocales, y en la asonante solo las vocales [...] La rima nula es propia del verso libre,
que supone el rechazo total a toda ordenacion sonora regular, su sentido esta en crear
ideas e imagenes y su ritmo lo crea la estructura.’®

¢ En qué consiste la rima?

¢, Como se define cada una de las clases de rima?

! Trisilabo, tetrasilabo, pentasilabo, dodecasilabo, endecasilabo, etcétera.
2 Josefina Garcia Araez, op. cit., p. 5.

% Ibid., p. 9.

* Ibid., p. 34.
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1.1.2 Elementos estructurales del verso

Entre estos elementos hay que destacar la relacidn de la rima con el timbre, es decir,
con un sonido caracteristico de una voz. También hay que considerar en ella al ritmo,
que implica la memorizacion de un elemento organizador reiterativo o repetitivo, de esta
manera la reaparicion regular timbrica de la misma letra, en que se basa la rima,
ayudara con su recuerdo a fijarlo. Es como el tono, un factor ritmico combinado.

¢, Coémo se relaciona la rima con el timbre?

¢, Coémo se relaciona el ritmo con el verso?

¢, Por qué reconoces como “pegajosa” la tonada de una cancion?

Escribe un ejemplo:

La rima cumple multiples funciones, como las siguientes:

A la accion de hacer que una palabra rime con otra se le conoce como rimar, es decir,
hacer una voz consonante de otra.

Limita la unidad melédica que es cada verso, ayudando a sostener, con su marcado
acento, los finales. Acompafa a las pausas versales. Estructura las estrofas. Contribuye
a la creacion de ese ritmo convencional, artistico e ideal, propio del lenguaje versificado.
Llega a asociar, a veces, el significado de las palabras y facilita la memorizacion del
texto. Estimula la riqueza del vocabulario.”

¢ Cual de estas funciones te parece mas importante? ; Por qué?

' Ibid., 35.
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Otro de los elementos que estructuran el verso se encuentra en la estrofa que
consiste en la division regular de una obra lirica, por ejemplo, las estrofas de un
himno. Escribe alguna estrofa del Himno Nacional Mexicano:

1.1.2.1 Formas comunes de versificacidén en espafiol: soneto, redondillay
romance

En la Edad Media surge una doble tradicion métrica: una popular, creada por los
relatos de los juglares y la culta desarrollada por los trovadores del sur de Francia.
A partir del Renacimiento tienen lugar diversas influencias italianas.

Versificar es la accion de hacer versos. En nuestra lengua, las formas mas
frecuentemente utilizadas para hacerlo han sido el soneto, la redondilla y el
romance.

El verso endecasilabo tiene su antecedente en el verso alejandrino, de catorce
silabas, tom6 este nombre del Libro de Aleixandre que aparecid por vez primera
en la Edad Media. En el siglo XV lo sustituyo el verso de arte mayor, desplazado
posteriormente por el verso endecasilabo. Fue resucitado en el teatro romantico y
modernista.’

El soneto, es una forma propia de la lirica, de origen italiano. Despliega catorce
versos endecasilabos que ordenados en dos cuartetos y dos tercetos, favorece el
desarrollo de una idea que, por su brevedad, debe ser concisa.

¢ En qué consiste el soneto?

La redondilla es una combinacion de cuatro versos octosilabos.

¢ Qué es una redondilla?

' Ibid., p. 53.
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El romance comienza a divulgarse en los siglos XIV y XV, generando un gran
interés, debido a que aborda de manera breve, hechos heroicos de personajes
memorables, llamados también en la antiguedad cantares de gesta.
Narra sucesos acaecidos fuera de la escena, pone en antecedentes de lo que va a
pasar. Especialmente apto para el dialogo, con mas velocidad que la redondilla, y
sirve también para efusiones liricas. Su medida octasilabica y la asonancia, le

acercan a la libertad de la prosa.1

El romance es:

El romance tiene una gran influencia en la creacion de los llamados corridos

mexicanos.

Actividades
sugeridas

Temas
Secuencia 1. jCuales son los elementos

del teatro en ver?
1.1 Los elementos del verso.
1.1.1 Rima asonante, consonante y nula.

1.1.2 Elementos estructurales del verso.

1.1.2.1 Formas comunes de versificacion
en espanol.

Actividades

Trabajo individual. Investigacion.

Trabajo en grupo. Puesta en
comun. Lectura en voz alta.
Trabajo individual.

Trabajo en grupo. Puesta en
comun. Lectura en voz alta.

Desarrollo de las actividades sugeridas

Para el mejor desarrollo de estas actividades, te recomendamos revisar los
conceptos de ritmo vistos en la secuencia 4 “El ritmo en la narracion teatral”,

bloque 2 de segundo grado.

' Ibid., p. 61.
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1.1.1 Rima asonante, consonante y nula

Trabajo individual

Identifica en los poemas “Encantamiento” y “Los naguales”, rimas consonantes y
asonantes:

Rima consonante: Rima asonante:

Identifica en los versos siguientes la rima nula:
Visitas de la lluvia'

Llega de repente la lluvia, instala sus huestes, minuciosos guerreros
de seda y suefio.

Salta gozosa en los tejados, desciende por los canalones

en precipitada algarabia;

comienza la gran fiesta de las aguas en viaje que establecen su transitorio
dominio

y de la mano nos llevan a regiones que el tiempo

habia sepultado, al parecer, para siempre:

alli nos esperan

la fiebre de la infancia,

la lenta convalecencia en tardes de un otofio incesante,

los amores que se prometian sin término,

los duelos en la familia,

los humedos funerales en el campo,

el tren detenido ante el viaducto que arrastro la creciente,

los insectos zumbando en el vagén donde nos sorprendio el alba,
las historias de piratas codiciosos, de malayos que degdellan

en silencio, de viajes de Polo, de tormentas devastadoras

e islas afortunadas;

nuestros padres, jovenes, mucho mas jévenes que nosotros ahora,
que la lluvia rescata de su parda ceniza sin edad, de su callado
trabajo mineral

e irrumpen vestidos de risas y gestos juveniles.

Qué bendicion la lluvia, que intacta maravilla su

paso sorpresivo y bienhechor

que nos preserva del olvido y de la rutina sin memoria [...]

' Alvaro Mutis, Antologia, Barcelona, Plaza y Janés, 2000, pp. 78-79.
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¢, Coémo es el ritmo en la rima asonante, consonante y nula?

1.1.2 Elementos estructurales del verso

Trabajo en grupo
Puesta en comun

Realizaran una observacion en el siguiente orden:

1.
2.

Formen equipos.

Compartan sus observaciones en torno a las caracteristicas del ritmo en la
rima consonante, asonante y nula.

Cada equipo elija una cancién de su gusto e identifiquen en ellas los tipos de
rima que contiene.

Cada equipo presenta a los demas su cancion sefialando los tipos de rima
contenidos en ella.

Hagan una lectura en voz alta e identifiquen el ritmo que cada forma de
escritura requiere.

Trabajo en grupo
Realizaran una observacion en el siguiente orden:

1.
2.

Formen equipos.

Reconstruyan en su totalidad el Himno Nacional Mexicano o cualquier
otro que sea ampliamente conocido en su comunidad.

Identifiquen cdmo se estructura el verso en esa obra a partir de las
estrofas.

Cada equipo presenta a los demas los resultados de su observacion.
Realicen una lectura en voz alta e identifiquen el ritmo que esta forma
de escritura requiere.
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1.1.2.1 Formas comunes de versificacién en espafol

Trabajo individual
Lee atentamente el siguiente soneto:

A Cristo crucificado'

No me mueve, mi Dios, para quererte
el cielo que me tienes prometido,

ni me mueve el infierno tan temido,
para dejar por eso de ofenderte.

Tu me mueves, Sefior, muéveme el verte
clavado en una cruz y encarnecido,
muéveme el ver tu cuerpo tan herido,
muévenme tus afrentas y tu muerte.

Muéveme, al fin, tu amor, y en tal manera
que aunque no hubiera cielo, yo te amara,
y aunque no hubiera infierno, te temiera.

No me tienes que dar porque te quiera,

pues aunque lo que espero no esperara,
lo mismo que te quiero, te quisiera.

¢ Cuales son las caracteristicas de este soneto?

¢ Qué emociones te provoca su lectura?

Trabajo en grupo
Realizaran una lectura grupal considerando el siguiente orden:

1. Formen equipos.

2. Identifiquen la estructura del soneto “A Cristo crucificado”.

3. Cada equipo presenta a los demas los resultados de su observacion.

4. Hagan una lectura en voz alta e identifiquen el ritmo que esta forma de
escritura requiere.

' Citado en: Josefina Garcia Araez, op. cit., p. 33.
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Trabajo en grupo
Realizaran una lectura grupal considerando el siguiente orden:

1. Formen equipos.

2. Lean las redondillas “Hombres necios” de Sor Juana Inés de la Cruz.

3. Identifiquen su estructura.

4. Cada equipo presenta a los demas los resultados de su observacion.

5. Realicen una lectura en voz alta e identifiquen el ritmo que esta forma de
escritura requiere.

Trabajo individual
Lee atentamente el siguiente romance:

Romance de la luna, luna '
A Conchita Garcia Lorca

La luna vino a la fragua

con su polisén de nardos.
El nifio la mira, mira.

El nifio la esta mirando.

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos
y ensefa, lubrica y pura,
sus senos de duro estario.
Huye luna, luna, luna.

Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazén
collares y anillos blancos.
Nifio, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,
te encontraran sobre el yunque
con los ojillos cerrados.
Huye luna, luna, luna,

que ya siento sus caballos.
Nifio, déjame, no pises

mi blancor almidonado.

El jinete se acercaba
tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua el nifio,
tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian,

bronce y suefio, los gitanos.
Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.

Como canta la zumaya,
jay como canta en el arbol!

' Federico Garcia Lorca, en: Romancero gitano, México, Millenium, 1999, pp.11-12.



Por el cielo va la luna
con un nifio de la mano.

Dentro de la fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.
El aire la vela, vela.

El aire la esta velando.

Trabajo en grupo
Realizaran una lectura grupal considerando el siguiente orden:

1. Formen equipos.

2. Lean el “Romance de la luna, luna” de Federico Garcia Lorca.

3. ldentifiquen su estructura.

4. Cada equipo presenta a los demas los resultados de su observacion.

5. Hagan una lectura en voz alta e identifiquen el ritmo que esta forma de
escritura requiere.

Trabajo en grupo
Realizaran una lectura grupal considerando el siguiente orden:

22

1. Formen equipos.

2. Elijan una canciodn que sea del gusto de los integrantes.

3. Identifiquen en la letra: la estructura del verso, la rima y el ritmo.

4. Cada equipo presenta a los demas los resultados de su observacion.

5. Hagan una lectura en voz alta e identifiquen en la letra: la estructura del
verso, la rima y el ritmo.



Autoevaluaciéon .

Responde lo siguiente:

Noobkwd =

¢, En qué consiste una rima?

¢, Qué caracteristicas habladas y escritas tiene el verso?

¢, Cuales son las caracteristicas de la rima asonante, consonante y nula?
¢ Cual es la finalidad de la sonoridad?

¢ Qué caracteristicas escritas tiene la estrofa?

¢ Cuales son las formas de versificacion mas comunes en espafol?

¢ En qué consisten la redondilla, el soneto y el romance?

Respuestas a la autoevaluacién
Tus respuestas deben considerar:

1.
2.

~NOo Oorb~

La coincidencia en los finales de dos 0 mas versos.
En el verso las palabras se acomodan con rigurosidad y exactitud con la
intencién de producir ritmos identificables y agradables.

. La coincidencia en los finales de dos o mas versos, desde la ultima vocal

acentuada inclusive. En la consonante, coinciden éstas y las vocales, y en la
asonante solo las vocales. La rima nula es propia del verso libre, que supone el
rechazo total a toda ordenacién sonora regular.

. Producir deleite y gozo a la escucha.

. Ordenar una obra lirica.

. La redondilla, el soneto y el romance.

. La redondilla consiste en una combinacién de cuatro versos octosilabos, el

soneto contiene catorce versos endecasilabos que ordenados en dos cuartetos y
dos tercetos expresa brevemente un pensamiento o idea y el romance con
versos octosilabicas y asonantes se asemeja a la libertad de la prosa, narra
sucesos, pone en antecedentes de lo que va a pasar; favorece el dialogo y las
manifestaciones sentimentales intensas.
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Materiales de apoyo

Temas

Secuencia 1. ;Cuales
son los elementos del
teatro en verso?

1.1 Los elementos del
verso.

1.1.1 Rima asonante,
consonante y nula.

1.1.2 Elementos
estructurales del verso.

1.1.2.1 Formas comunes
de versificacion en
espafol.

Material sugerido

Josefina Garcia Araez, Verso y
teatro: guia practica para actores,
Madrid, La Avispa, 1991.

SEP, Programa de teatro,
Telesecundaria Segundo grado,
Secuencia 4, bloque 2, El ritmo
en la narracion teatral, 2007.
SEP, Libro para el maestro.
Educacion Artistica. Primaria.

Sugerencias de uso

Glosario .

Efusion. Manifestacion muy viva de sentimientos.

Lirica. Género literario al que pertenecen las obras en que el poeta expresa a
plenitud sus propios sentimientos, entusiasmo o su intima actitud ante las
cosas, ante los demas seres humanos, ante Dios. Anteriormente con

este nombre se reconocia a la oda, el ditirambo, el himno, la cantata,

etcétera. Actualmente se identifica con lo que llamamos poesia.

Métrica. Relativo al metro o medida del verso.

Timbrica. Relacionada con el sonido melédico de una voz o instrumento.
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Secuencia
de aprendizaje

.COmo es el teatro en verso?

Propésito [

Distingue el manejo del verso en diferentes épocas de la historia del teatro universal
y mexicano.

Temas [

2.1 Historia del teatro en verso.

2.1.1 Investigacion sobre el teatro en verso.

2.1.2 Convenciones del teatro en verso del Siglo de Oro espanol.
2.1.3 El verso en el teatro isabelino.

2.1.4 El uso del verso en el teatro mexicano de la Colonia.

Contenido [

Para comprender las propiedades del teatro en verso debemos partir de que éste se
encontraba en manos de los poetas, asi se consideraba al teatro espafol del
llamado Siglo de Oro, debido a que los versificadores eran también creadores de
dramas.

2.1.1 Investigacién sobre el teatro en verso

El llamado Siglo de Oro de la literatura espafiola, que comprende entre 1550 y 1650,
tiene como antecedente un sobresaliente ambiente festivo:

26

Es durante el Siglo de Oro cuando la fiesta adquiere una dimension teatral sin
precedentes. La vida misma se impregna de una teatralidad, de un afecto por el
gesto, por la imagen cifrada y el concepto alambicado, que responde muy bien a una
sensibilidad barroca. El gusto por lo asombroso, por lo maravilloso, por el artificio,
encuentra en la fiesta un lugar privilegiado de expresion, que se manifiesta en
espectaculos que buscan “suspender” al publico, utilizando un término de la época,
dejarlo absorto con lo nunca visto, como repiten incansablemente los cronistas de
este tipo de acontecimientos. Los decorados urbanos de la fiesta, por su caracter
efimero, invitan a desatar la imaginacion, y contribuyen a crear la ilusiéon de una
realidad mejorada, de una ciudad transformada ante los ojos de los ciudadanos, de
un espacio que, durante unos dias, pretende dejar de ser lugar de fatigas cotidianas



para convertirse en el espacio de la diversion y del espectaculo. La fiesta no sélo es
la expresion de las necesidades del ser humano, valvula de escape de la monotonia
cotidiana [...] particularmente en un momento histérico de crisis, de duda y
desasosiego. Con ironia, y un sabor amargo en la boca, lo expresaba un
contemporaneo, Barrionuevo: bien son menester estos divertimentos para poder
llevar tantas adversidades.

¢ Qué ideas te surgen con estos antecedentes para el desarrollo del teatro en verso?

La historia del teatro en verso tiene, entre otras, las siguientes caracteristicas:

a) Se consideraba comedia a toda pieza en tres actos, en la que se mezclaban
diversos géneros épico, tragico, comico, lirico.

b) La comedia integraba lo emocional y lo intelectual. En ella se planteaban
conceptos éticos, filosoéficos y teoldgicos entretejidos con pasiones intensas,
bromas y picardias.

c) Todas las comedias, con tema religioso o0 no estaban escritas en verso e incluian
diferentes esquemas ritmicos.

d) Los autores dramaticos tenian como inspiracion la vida de su tiempo, y la
trataron de manera humoristica.

e) Una concepcion amplia del espectaculo.

Primero tocaban los musicos. Después venia una loa, que podia ser un simple
monologo o, lo que era mas probable, una satira

en verso que declamaban o cantaban uno o mas actores. Después seguia el primer
acto, pero a veces le antecedia un paso entre el prélogo y la comedia misma, o
también una cancién y una danza. Entre el primer acto y el segundo, o entre éste y
el tercero, el auditorio disfrutaba de otro paso, o de otro entremés. Estas diversiones
entre actos podian ser complementadas por actores que bailaban y cantaban. Con
uno de estos bailes, como se les llamaba a los nimeros de danza, terminaba la

funcién [...] 2

f) Una notable influencia de la Commedia dell’arte, tanto en la actuacion como en
los comediografos.

' T. Ferrer Valls, “La fiesta en el Siglo de Oro: en los margenes de la ilusion teatral”, Teatro y fiesta
del Siglo de Oro en tierras europeas de los Austrias, Madrid, SEACEX, 2003, pp. 27-37.

2 Kenneth, Macgowan y William Melnitz, Las edades de oro del teatro, México, FCE, 1987, pp. 113-
114.
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g) Patios y corrales. Espafia cre0 teatros similares a los ingleses un poco antes que
Inglaterra misma.

h) Miguel de Cervantes, Lope de Vega y Calderdn de la Barca son reconocidos
como los comediografos mas notables.

i) Tendencia al didlogo, al drama hablado y respeto a la unidad de accion dramatica
elaborada en tres actos.

¢ Qué atmosferas identificas en estas caracteristicas?

2.1.2 Convenciones del teatro en verso del Siglo de Oro espafiol

La meétrica utilizada en las obras de esa época se hizo muy popular a partir de las
escenificaciones, a ésta se le reconocen dos funciones:

a) Dramatica, como lenguaje que apoya el desarrollo de la accion.

b) Artistica musical; al crear una atmésfera de idealidad que distancia de la ruda y
aspera vida real.

¢ Qué significa que el desarrollo de la accion dramatica esté basado en el verso?

¢, Qué es una atmosfera de idealidad? Ejemplifica.

Con relacion a la primera Araez destaca que:

No hay conclusiones definitivas y generales sobre la funciéon dramatica de cada
metro y estrofa, para determinada situacién: dramatica, comica, lirica, o para la
caracterizaciéon del personaje: galan, dama, gracioso. Ni tampoco para las
variaciones entre las sucesivas escenas y subescenas.’

! Josefina Garcia Araez, Verso y teatro: guia préctica para actores, Madrid, La Avispa, 1991, p. 9.
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Por lo que toca a la segunda, sefala que:

La indudable funcién artistica de la comedia reside esencialmente en la ordenada
musicalidad de su lenguaje. “Por el oido se cautiva al entendimiento”, segun
Calderdn. Y a todos los sentidos, porque a través de él “se pinta” la plasticidad de
las abundantes y hermosas imagenes y metaforas. Al escuchar la comedia se
estimulaba al conocimiento y a la imaginacién.1

¢ Qué te sugiere la frase: “Por el oido se cautiva al entendimiento”?

2.1.3 El verso en el teatro isabelino

La versificacion producida en Inglaterra hasta 1560, tiene una fuerte influencia de la
comedia espafola. La poesia de la tragedia latina estaba restringida a siete
compases por verso, ritmo dificil para el dialogo.

Los interludios, especie de enfremeses o pequefas piezas que se representaban
durante el cambio de platillos durante los banquetes, contribuyeron al desarrollo de
una forma de comedia. Los interludios como la comedias de moralidad se
representaban en lengua nativa y en coplas rimadas.

Gordobuc es una tragedia escrita por primera vez en la lengua que hablaba el
pueblo y que sigue las reglas de la dramaturgia clasica que introdujo el verso libre
aunque de manera rigida y torpe, sin la fluidez que hizo del verso libre la forma
perfecta del dialogo en lengua inglesa. Segun Macgowan y Melnitzm a sus autores,

les faltaba el vigor del verso de Marlowe y la libertad lirica de Shakespeare, pero por
lo menos mostraron a los comedidégrafos ingleses el camino hacia la poesia
dramatica [...]

¢ Qué tipo de rima se produce en el verso libre?

En 1566 [...] se produjo la segunda tragedia poética en lengua inglesa, Jocasta, de
George Gascoigne [...] Entre 1558 y 1584, Isabel y su corte confiaron principalmente
para el disfrute de las cosas finas de la vida [...] en un teatro de una especie muy
diferente y muy curiosa. Era la representacion de comedias de adultos por

' Josefina Garcia Araez, op, cit., p.10
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compafiias de muchachos: [...] los Nifios de la Capilla Real, los Nifios de Windsor y
los Nifios de San Pablo.’

¢ Qué opinas de que los nifios representen comedias?

Los Nifos de la Capilla contribuyeron a sacar el drama de la forma clasica y a hacer
que siguiera la técnica libre y facil de la época de Shakespeare [...] En una de sus
primeras comedias, un nifio-actor recitaba un prélogo en el cual decia [...] cuan
necesario era mezclar la comedia con la tragedia. Desde el punto de vista clasico,
esto era una ofensa escandalosa, pero se convertia en la médula del drama

isabelino posterior.2

¢, Qué opinas de mezclar comedia y tragedia?

Marlowe hizo del verso libre una herramienta nueva, fluida y poderosa para la
creacion de la tragedia verdaderamente poética. Le siguieron: Thommas Kyd, Robert
Greene, George Peele, Thommas Dekker, Thommas Heywood, Ben Jonson y
William Shakespeare.

2.1.4 El uso del verso en el teatro mexicano de la Colonia

El teatro que se hace en México en el siglo XVIl, es una réplica de los modelos
espanoles, aunque con el propdsito es fortalecer la identidad mexicana. Sor Juana
Inés de la Cruz y Juan Ruiz de Alarcon son las figuras sobresalientes de esa época.

Dentro de sus obras cabe destacar Los empefios de una casa, comedia
divertidisima que se desenvuelve de engafio en engafo, de equivoco en equivoco,
con escenas a media luz, escondites, embozos y disfraces [...] Estructura, trama y
desarrollo, refleja la influencia del modelo de Calderén de la Barca [...] Muestra la
realidad del tiempo en el estilo recatado, mesurado, cauto, disimulado pero vivo,
intenso en emociones aunque ocultas. 4

1

Kenneth Macgowan, y William Melnitz, op. cit., pp. 126-127.

2 Ibid., pp. 128-130.

% Ibid., pp. 133-137.

* Yolanda Argudin, Historia del teatro en México, desde los rituales prehispanicos hasta el arte
dramatico en nuestros dias, México, Panorama Editorial, 1986, pp. 32-37.
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Veamos un fragmento:

Festejos de los empefios de una casa’
Loa que precedi6 a la comedia que se sigue

Personas que hablan en ella:

La Dicha, la Fortuna, la Diligencia, el Mérito, el Acaso, la Musica.
Sale la Musica

MUSICA: Para celebrar cuél es
de las dichas la mayor,
a la ingeniosa palestra
convoca a todos mi voz.
iVenid al pregon:
atencion, silencio, atencion, atencion!
Siendo el asunto, a quién puede
atribuirse mejor,
si al gusto de la Fineza,
o del Mérito al sudor,
jvenid todos, venid, venid al pregén
de la mas ingeniosa, lucida cuestion!
jAtencion, silencio, atencion, atencion!

Salen el Mérito y la Diligencia, por un lado; y por otro la Fortuna y el Acaso

Las loas en su origen eran un mondlogo que recitaba un actor como prélogo a una
comedia y en el que, como su nombre lo indica, se elogiaba al publico, o a la ciudad
donde se hacia la representacion. Pronto el prélogo se transformé en dialogo y las
loas en pequefias piezas teatrales con temas que se prestaban de alegorias como la
amistad, el amor, la monarquia, los colores, las letras o los dias de la semana. 2

! http://www.coh.arizona.edu/spanish/comedia/sorjuana/esempeca.htmi.
2 Yolanda Argudin, op. cit,, p. 35.
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Actividades
sugeridas

Temas Actividades

Secuencia 2. ;Como es el teatro en verso?

2.1 Historia del teatro en verso. e Trabajo individual. Investigacion.
2.1.1 Investigacion sobre el teatro en verso. e Trabajo en grupo. Investigacion.
2.1.2 Convenciones del teatro en verso e Trabajo en grupo. Investigacion.

del Siglo de Oro Espafiol.

2.1.3 El verso en el teatro isabelino. ° Trabajo en grupo. |nvestigacién_

2.1.4 El uso del verso en el teatro e Trabajo en grupo: Investigacion,
mexicano de la Colonia. lectura de una obra de teatro en
verso y reflexion sobre las
implicaciones del uso del teatro en
verso.

Desarrollo de las actividades sugeridas
2.1 Historia del teatro en verso

Trabajo individual
Investigacion.

Para apoyar la investigacion acerca de la historia del teatro en verso, consulta los
siguientes sitios de Internet:

e http:// www.coh.arizona.edu/spanish/comedia/intex.html

e http://faculty-staff.ou.edu/L /A-Robert.R.Lauer-1/AITENSO.html

e http://www.uclm.es/ialmagro/ indexr.htm
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2.1.1 Investigacién sobre el teatro en verso

Trabajo en grupo
Investigacion.

Realizaran una investigacion en el siguiente orden:

1. Formen equipos y elijan los temas.

2. Para éste y todos los temas de historia del teatro universal y mexicano, se
recomienda la consulta de los siguientes textos:

¢ Macgowan, Kenneth y William Melnitz, Las edades de oro del teatro, México,
FCE, 1987.

e Prieto, Antonio y Yolanda Mufoz Gonzalez, El teafro como vehiculo de
comunicacion, México, Trillas, 1992.

e Wright Edward, Para comprender el teatro actual, México, FCE, 1982.

e Argudin Yolanda, Historia del teatro en Meéxico, desde los rituales
prehispanicos hasta el arte dramatico en nuestros dias, México, Panorama
Editorial, 1986.

e FEl teatro en México, México, Artes de México y del Mundo, 1969.

3. Cada equipo expone ante los demas los resultados de su investigacion.
2.1.2 Convenciones del teatro en verso del Siglo de Oro espafiol

Trabajo en grupo
Investigacion.

Realizaran una investigacion en el siguiente orden:

1. Formen equipos.

2. Consideren que la métrica utilizada en las obras de esa época se hizo muy
popular a partir de las escenificaciones y que por eso se le reconocen dos
funciones:

a) Dramatica, como lenguaje que apoya el desarrollo de la accion, y
b) Artistica musical, al crear una atmdsfera de idealidad que distancia de la ruda
y aspera vida real.

Por eso la investigacion respondera a las siguientes preguntas:
e ;Qué significa que el desarrollo de la accién dramatica esté basado en el
verso?
e ;Qué es una atmodsfera de idealidad?
3. Para los temas de historia del teatro universal se recomienda la consulta del
texto Macgowan, Kenneth y William Melnitz, Las edades de oro del teatro,
México, FCE, 1987.
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Y la consulta de las paginas de Internet:
e http:// www.coh.arizona.edu/spanish/comedia/intex.html
e http://faculty-staff.ou.edu/L /A-Robert.R.Lauer-1/AITENSO.html
e http://www.uclm.es/ialmagro/indexr.htm
4. Cada equipo expone ante los demas los resultados de su investigacion.

2.1.3 El verso en el teatro isabelino

Trabajo en grupo
Investigacion.

Realizaran una investigacion en el siguiente orden:

1. Formen equipos.
2. Para los temas de historia del teatro universal se recomienda la consulta de los
textos:
e Macgowan, Kenneth y William Melnitz, Las edades de oro del teatro, México,
FCE, 1987.
e Shakespeare, W., Obras completas, México, Aguilar, 1991, pp. 25-45.
3. Cada equipo expone ante los demas los resultados de su investigacion.

2.1.4 El uso del verso en el teatro mexicano de la Colonia

Trabajo en grupo
Investigacion.

Realizaran una investigacion en el siguiente orden:

1. Formen equipos.

2. Elijan la lectura de de una obra en verso que esté contenida en la materia de
Espafiol, ya sea una obra del Siglo de Oro espafiol o del teatro mexicano de la
Colonia.

3. Para los temas de historia del teatro mexicano se recomienda la consulta de los
siguientes textos:

e Argudin, Yolanda, Historia del teatro en México, desde los rituales
prehispanicos hasta el arte dramatico en nuestros dias, México, Panorama
Editorial, 1986.

e Elteatro en México, México, Artes de México y del Mundo, 1969.

Y la consulta de las paginas de Internet:

http://www.coh.arizona.edu/spanish/comedia/sorjuana/esempeca.html

http:// www.coh.arizona.edu/spanish/comedia/intex.html
http://faculty-staff.ou.edu/L /A-Robert.R.Lauer-1/AITENSO.html
http://www.uclm.es/ialmagro/indexr.htm

4. Cada equipo organiza la lectura de algun fragmento o una obra breve para
presentar a los demas.
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5. Lleven a cabo una reflexién sobre las convenciones que implica el usar el verso
en el teatro.

Autoevaluacion

Responde lo siguiente:

1. Menciona cinco cualidades del Siglo de Oro espafiol.

2. La métrica utilizada en la escenificacion del teatro en verso tiene dos funciones
que son:

3. Menciona cinco propiedades del teatro en verso.

4. Menciona el rasgo fundamental del verso en el teatro isabelino.

5. Caracteristicas del teatro mexicano de la Colonia.

Respuestas a la autoevaluacion

Tus respuestas deben considerar:
1. a) La fiesta adquiere una dimension teatral hasta entonces desconocida.
b) La vida misma se impregna de teatralidad: gusto por el gesto, imagen
condensada y un concepto sublimado de todo.
c) El gusto por lo asombroso, maravilloso, por el artificio.
d) Los espectaculos buscan dejar absorto al publico, con lo nunca visto.
e) Se desata la imaginacion que contribuye a crear la ilusion de una
realidad mejor.
f) Miguel de Cervantes, Lope de Vega y Calderdn de la Barca, son
reconocidos como los comediégrafos mas notables.
2. La métrica utilizada en las obras de esa época se hizo muy popular a partir de
las escenificaciones, a ésta se le reconocen dos funciones:
a) Dramatica, como lenguaje que apoya el desarrollo de la acciéon y
b) Artistica musical; al crear una atmédsfera de idealidad que distancia de la
ruda y aspera vida real.
3. a) Se consideraba comedia a toda pieza en tres actos que mezclaba diversos
geéneros épico, tragico, comico, lirico.
b) Todas las comedias, con tema religioso son escritas en verso e incluian
diferentes esquemas ritmicos.
c) La comedia integra lo emocional y lo intelectual, plantea conceptos éticos,
filosoficos y teoldgicos mezclados con pasiones intensas, bromas y
picardias.
d) Los autores dramaticos tenian como inspiracion la vida de su tiempo y la
trataron de manera humoristica.
e) Una concepcion amplia del espectaculo.
4. Se crea el verso libre, rompiendo asi con la tradicién espafiola. Su maximo
exponente es William Shakespeare.
5. a) Es una réplica de los modelos espafioles.
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b) Tiene como propésito fortalecer la identidad mexicana.
c) Las figuras sobresalientes son Sor Juana Inés de la Cruz y Juan Ruiz de

Alarcon.

Materiales de apoyo I

Temas

Secuencia 2. ;Como es
el teatro en verso?

2.1 Historia del teatro en
Verso.

2.1.1 Investigacion sobre
el teatro en verso.

2.1.2 Convenciones del
teatro en verso del Siglo
de Oro Espafol.

2.1.3 El verso en el teatro
isabelino.

2.1.4 El uso del verso en
el teatro mexicano de la
Colonia.

Material sugerido

T. Ferrer Valls, “La fiesta en el Siglo
de Oro: en los margenes de la
ilusion teatral”, Teatro y fiesta del
Siglo de Oro en tierras europeas de
los Austrias, Madrid, SEACEX, 2003.
Garcia Araez, Josefina, Verso y
teatro: guia practica para actores,
Madrid, La Avispa, 1991.

Macgowan, Kenneth y William
Melnitz, Las edades de oro del
teatro, México, FCE, 1987.

Macgowan, Kenneth y William
Melnitz, Las edades de oro del
teatro, México, FCE, 1987.
Shakespeare, William, Obras
completas, México, Aguilar, 1991,
pp. 25-45.

Argudin, Yolanda, Historia del
teatro en México, desde los rituales
prehispanicos hasta el arte
dramatico en nuestros dias,
México, Panorama Editorial, 1986.
El teatro en México, México, Artes
de México y del mundo, 1969.
http://www.coh.arizona.edu/spanish
/comedia/sorjuana/esempeca.html
http:// http://faculty-taff.ou.edu/L /A-
Robert.R.Lauer-1/AITENSO.html
http://www.uclm.es/ialmagro/
indexr.htm

Sugerencias de uso

36




Glosario i

Coloquial. Composicidn literaria basada en el dialogo.
Etico. Relacionado con la moral: responsabilidades y obligaciones del ser humano.

Filoso6fico. Relacionado con la capacidad racional del pensamiento humano, desde
el punto de vista de la accion y del conocimiento.

Moralidad. Representacion teatral que resalta comportamientos bien intencionados.
Retdrico. Arte que ensefa las reglas del bien decir.

Teoldgico. Relativo al conocimiento de Dios, sus atributos y cualidades.

Bibliografia ]
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SEACEX, 2003.

Garcia Araez, Josefina, Verso y teatro: guia practica para actores, Madrid,

La Avispa, 1991.

http://faculty-staff.ou.edu/L /A-Robert.R.Lauer-1/AITENSO.html

http://www.coh.arizona.edu/spanish/comedia/sorjuana/esempeca.htmi

http://www.uclm.es/ialmagro/ indexr.htm

Macgowan, Kenneth y William Melnitz, Las edades de oro del teatro, México,

FCE, 1987.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios,
México, 2006.

Shakespeare, William, Obras completas, México, Aguilar, 1991, pp. 25-45.
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Secuencia 3
de aprendizaje

¢, Qué es el tono actoral a traves de lavoz?

Propésito I

Aplica el tono actoral a través de la voz en diferentes narraciones.

Temas [

3.1 El ritmo en el habla de distintos personajes.
3.1.1 Exploracién del verso en la vida cotidiana.
3.1.2 El ritmo en el verso.

3.1.3 Ritmo, pausas y versificacion.

3.1.4 Interpretacién de versos.

Contenido [

3.1 El ritmo en el habla de distintos personajes

El habla es una extensidn, una prolongacién del cuerpo en el espacio. En el teatro
el habla se materializa a través de la voz, es decir, se concreta a partir del sentido e
intencidén que el texto dramatico le da a cada uno de los personajes. ¢ Qué papel
juega el habla en el teatro?

El habla es inicialmente una cualidad fisica, a través de su entonacion, acentuacion
y ritmo se identifica al personaje y éste influye directamente en la sensibilidad del
espectador y lo conmueven, lo convencen o no. El habla es la conjuncion del
cuerpo y del lenguaje articulado que forma palabras, todo personaje tiene una
forma particular de hablar, ya que ademas de la presencia fisica del actor, el habla
hace comprensible su papel en la obra. La entonacion tiene que ver con la
modulacién o afinacidon de ciertos rasgos del habla particular del personaje. ¢ Qué
es el habla?
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¢, Como se conjugan cuerpo y lenguaje articulado en el actor?

¢ Qué significa que el personaje sea identificado por su manera de hablar?

La entonacion regula la altura de la voz y los acentos de la frase, indica la actitud
del personaje, su situacion ante los demas, sefiala su postura frente a lo que dice:
sus sentimientos, intenciones, creencias, valores y propdsitos. La entonacion
conjuga lo verbal y lo no verbal, lo que se dice y lo que no se dice.

¢, Como se relaciona la entonacion con la actitud?

Tono es la altura musical de un sonido producido al vibrar el cuerpo. A mayor
numero de vibraciones corresponde un sonido mas agudo. En la voz humana son
las cuerdas vocales las que lo emiten, sometidas a una tension muscular. En los
estados de exaltacién, alegria o célera, la tensién aumenta y el numero de
vibraciones se hace mayor, agudizandose el tono. En los de depresién y
melancolia, el tono resulta mas grave.1

¢ Has observado cémo es el tono de tu voz de acuerdo con tus estados de animo o
los de otras personas?

Ritmo, en griego, significa “movimiento regular y medido”. En el lenguaje, un
conjunto de sonidos articulados, puede producirse por la combinacion de las
cualidades fisicas sonoras: cantidad duraciéon, tono o altura musical, intensidad o

fuerza espiatoria, timbre, mas las pausas o silencios. 2

¢, Como se relacionan entonacion, acentuacion y ritmo en el habla?

; Josefina Garcia Araez, Verso y teatro: guia practica para actores, Madrid, La Avispa, 1991, p. 30.
Ibid., p.13.
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3.1.1 Exploracién del verso en la vida cotidiana

En el habla cotidiana esta escondido. En la prosa literaria se pretende una mayor
armonia en esa combinacién. En el verso las palabras se ordenan con rigor y
precisién para lograr ritmos marcados y placenteros.1

¢ Por qué se dice que el ritmo esta escondido en el habla cotidiana?

¢ Hablar con sonsonete o retintin es tener ritmo? Ejemplifica:

¢ En qué casos se descubre que las palabras estan ordenadas rigurosamente y con
precision para producir ritmos marcados y placenteros? Ejemplifica:

3.1.2 El ritmo en el verso

Ya has conocido diferentes definiciones del ritmo desde distintas disciplinas, ahora
vamos a revisar el papel que el ritmo tiene en el verso. Garcia Araez anota al
respecto:

El ritmo implica la memoria de un elemento ordenador repetitivo; la reaparicion
regular timbrica de las mismas letras, en que se basa la rima, ayudaran con su
recuerdo a fijarlo. Es, como el tono, un factor ritmico combinado.?

' Ibid., p. 13.
2 Ibid., p. 34.
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¢ Qué lugar tiene la memoria para marcar el ritmo en el verso?

¢ Qué papel juega el elemento ordenador repetitivo en la creacion del verso?

¢ Qué papel juega la rima en el ritmo del verso?

3.1.3 Ritmo, pausas y versificacion

En general las pausas estan relacionadas con el silencio necesario en la

respiracion como en el comportamiento.

Pausa gramatical. El discurso se divide en oraciones separadas por pausas; estas
oraciones, a su vez, también se dividen de ordinario en porciones menores

—grupos fénicos— separadas por pausas. La pausa es siempre un momento de
silencio; las pausas divisorias de oraciones son, en general, mas largas que
divisorias en grupos fénicos las cuales en determinados casos, pueden llegar a ser
sumamente breves. Las pausas obedecen a causas psicoldgicas y fisioldgicas,
sirven a la expresion y dan lugar a la reposicion necesaria del aire espirado. !

¢ Qué funcion cumple la pausa en el verso?

¢ A qué tipo de necesidades responden las pausas en un discurso?

3.1.4 Interpretacion de versos

Existen una serie de principios, reglas y orientaciones que se siguen para

interpretar el verso.

Decir el verso. Segun la definicién, recitar es dar sonido propio, derivado del sentido
con margen personal, tono y distribucion de acentos. El verso, pues se recita. Si
manejamos el término decir (manifestar con palabras el pensamiento) es para
acercarlo mas a nuestro tiempo, sin que por ello debamos perderle el respeto. El
verso también se puede declamar (dar el maximo relieve a sus caracteristicas

! Josefina Garcia Araez, op. cit., p. 25.
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musicales), destacando sus valores ritmicos y emotivos afiadiendo calor,

vehemencia, énfasis, patetismo y musicalidad excesiva, al extremar las inflexiones
1

tonales.

¢ En qué consiste recitar?

¢ Qué se hace al declamar?

¢ Has escuchado a alguien declamar? ;Cual es tu opinion?

Como debe decirse. Busquemos un punto justo de equilibrio entre la técnica y el
arte, un compromiso entre el contenido linguistico y su disposicion sonora. Los
renglones en que se reparten los versos no es un capricho tipografico. Considero
decisivo el concepto de enlace [...] 2

En un momento dado, un buen actor y con el oido sensible, puede saltarse una
exigencia métrica ante una necesidad interpretativa, no por ignorancia [...] La
armonia, que se rige por unas leyes que deben conocerse, para dominarlas, sin
esclavizarse a ellas, en servicio de las naturales aptitudes del actor: sensibilidad
sonora, intuicion, sentido del matiz, buen gusto.

Si la razén del verso en la comedia era envolverla en una atmdsfera musical,
idealizadora y se destruye, la obra quedara danada en su propia naturaleza. El
poeta crea el verso con su arte. El actor la recrea dandole vida sonora, también con
su arte. Notandose que es verso [...] Con la artificiocidad justa. 3

! Josefina Garcia Araez, op. cit., p. 73.

2 Enlace. “En el enlace no se da un corte tan brusco sintactico porque el grupo que se separa no
llega a formar sirrema. Se aprecia entre ambos versos una pausa muy sutil, mas breve que la
versal, como la de toda pausa, no es totalmente mensurable, y puede sustituirse por una inflexion,
minima.” Josefina Garcia Araez, op. cit.,, p. 45.

% Ibid., p. 80.
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¢ Existe alguna tradicion de declamacion en tu comunidad? Describela:

¢, Coémo debe decirse el verso?

Actividades
sugeridas

Temas Actividades

Secuencia 3. ;Qué es el tono actoral a
través de la voz?

3.1 El ritmo en el habla de distintos e Trabajo individual. Investigacion.

personajes. e Trabajo en grupo. Puesta en
comun.

3.1.1 Exploracion del verso en la vida e Trabajo individual. Ejercicios:

cotidiana. Manejo del ritmo.

e Trabajo en grupo. Ejercicios:
_ Manejo del ritmo.
3.1.2 El ritmo en el verso. e Trabajo en grupo. Ejercicios.

3.1.3 Ritmo, pausas y versificacion. e Trabajo individual. Ejercicios.

3.1.4 Interpretacién de versos.

e Trabajo en grupo. Ejercicios.

Desarrollo de las actividades sugeridas
3.1 El ritmo en el habla de distintos personajes

La vida cotidiana esta repleta de personajes y con ellos, diversas maneras de
entonar el habla: usando ritmos y timbres distintos. Para el trabajo de actuacion es
muy importante observar con atencion la enorme gama de personajes y
posibilidades de habla existentes.




3.1.1 Exploracién del verso en la vida cotidiana

Trabajo individual
Investigacion.

Realiza una observacion en el siguiente orden:

1.

aAbbwdN

Escucha atentamente las canciones populares que se cantan en tu
comunidad: cantos religiosos, arrullos o canciones de cuna,
canciones infantiles, corridos, baladas, rancheras, boleros, reggaeton,
etcétera. Lo importante es no dejar fuera ningun tipo.

. Escribe las letras de algunas de esas canciones.

. Identifica en ellas el verso.

. Selecciona aquellas que sean de tu gusto.

. Reflexiona sobre cédmo se usa el verso en estas canciones y como reflejan la

riqueza o el empobrecimiento cultural.

Trabajo en grupo
Puesta en comun.

N —

Elijan entre el grupo un responsable para coordinar las actividades.

Formen equipos de acuerdo al género o tipo de canciones elegidas, por
ejemplo: corridos, rancheras, baladas, etcétera.

Cada grupo presenta ante los demas, los resultados de su observacion.
Lleven a cabo una reflexion sobre la pronunciacioén del verso y como refleja la
riqueza o el empobrecimiento del habla y de nuestra lengua.

3.1.2 El ritmo en el verso

Trabajo en grupo

Manejo del ritmo en el verso.

EJERCICIOS
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1.
2. Para iniciarse en el manejo del verso, lean las siguientes reglas y

Elijan entre el grupo un responsable para coordinar las actividades.

orientaciones:

Silaba gramatical. Es la letra o conjunto de letras que se pronuncian en la misma
emision de voz. Tiene que ir, al menos, una vocal. La claridad vocalica es un rasgo
esencial de nuestro idioma. Una vocal puede resultar relajada o nasal, abierta,
cerrada, breve o larga. Pero no depende del hablante, sino de la posicion que ocupe
en la silaba, La mas perceptible y la mas frecuente, es la a. Le siguen e, o, i, u, por
este orden. Son fuertes a, e, 0, y débiles i, u.

Diptongo es la unién de dos vocales en una silaba. Han de ser una fuerte y otra
débil, o viceversa, o las dos débiles. El diptongo puede deshacerse cuando una



forma verbal es arrasada por la analogia con otras. Decimos <<vaci-ar >> porque
conjugamos <<yo vaci-0>>,
Ciertas formas verbales son ambiguas, pueden diptongarse o no <<amareis>> 0
<<amare-is>>. La medida silabica y la rima se aprovecharian de ello.
Si la vocal débil va la primera, el diptongo es creciente, y si va la segunda,
decreciente. Si las dos son débiles, la segunda se hace mas perceptible: Se
comprueba facilmente pronunciando <<juicio>>, <<viuda>>, <<huida>>. En prosa
son bisilabas, pero en verso tienden a hacerse trisilabas (diéresis). La fuerte, mas
abierta, forma el nucleo silabico del diptongo: <<aire>>, <<luégo>>.
Cuando inician palabra los diptongos ie, ue, la vocal primera adquiere un valor
consonantico de y con h ortogréfica (<<hierva>> = <<yerba>>) y dse g, escrita con h
también (<<huerto>> = <<guerto>>).
Los adjetivos terminados en <<-uoso>> tienden también a sacar una silaba mas:
<<tempestu-0so>>.
Silaba métrica, unidad basica en la medida del verso, no siempre coincide con la
gramatical, pero si con las silabas fonéticas de la pronunciacion normal: En el
siguiente octosilabo de Encina:
iAy, ay, ay, que muerto soy!
Podrian marcarse las silabas gramaticales o fonéticas:
iA -ya-yay- que- muer- to-so-y!
Las interjecciones, exclamaciones y onomatopeyas tienen siempre un valor silabico:
Quiero morirme. jHuy, huy, huy! (Hartzenbush)
Quie-ro-mo-rir-meu-yu-yu-y
[...] Licencias métricas
Permiten adaptar las silabas gramaticales al niumero necesario de las métricas. La
acomodacion puede resultar forzada y entonces debe resolverse con habilidad.
Sinalefa. La unién es una sola silaba de dos o mas vocales contiguas, de palabras
diferentes, es frecuentisima. La posibilidad de unirse, si son mas de dos, depende
de su colocaciéon. Las débiles, por su posible comportamiento como semivocal o
semiconsonante, han de ir siempre en el extremo. La conjuncién copulativa Y se
comporta como semiconsonante delante de otra vocal.

Mas pues no hay que asegurarla (Zamora)

Mas-pues noay-quea-se-gu-rar-la

Vendra hoy a tu sepultura (Tenorio)
Ven-draoy-a-tu-se-pul-tu-ra

De aqui a Egipto es tan breve (Calderdn: <<El mayormonstruo>>)
Dea-quiae-gip-to-es-tan-bre-ve

Sola estoy y esta pareja (Bretdn de los Herreros)
So-laes-toy-yes-ta-pa-re-ja

Es un fendmeno espontaneo, natural, en el habla, pero en el verso debe cuidarse
muy especialmente. Ayuda a ajustar el numero exacto de las silabas métricas,
restando una, e intensificada la unidad melédica. No se interrumpe la emisiéon de
voz de la silaba, pero tampoco se elude ninguna de las vocales reunidas, todas
conservan su valor timbrico. En muy pocos casos supone una brusca contraccion.
Es mas bien una transicion fluida y prolongada, rellena, sin corte; incluso alguna
vez, con modulaciones tonales, si el sentido lo pide, o la sensibilidad matizadora del
recitante.
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Si las vocales que se juntan son la misma, la diccién se dobla, o se triplica. La que
mas se repite por su abundancia, es la a:

Y ya de pena a respirar no acierto

Y ya de penaa-res-pi-rar noa-cie-rto

Y aspiras, sefiora, a alteza

Yas-pi-ras-se-fioraaal-te-z
Si las vocales que se unen son atonas, la sinalefa resulta mas normal, como en
estos ejemplos de Calderdn, o si la ténica precede a la atona:

La noche huyese se vio

La-no-cheu-ye-se-se-vio +1

Aqui estamos ya los dos

A-quies-ta-mos-ya los dos +1
Un fuerte acento en la segunda hace forzada. Como en el endecasilabo:

La hija de mi sefiora Rosalinda (Valle Incléan)

Lai-ja de mi se-fio-ra Ro-sa-lin-da
Lo mismo sucede si las dos son ténicas, como en los octosilabos siguientes.
Tratemos de solucionarlo con la mayor habilidad posible. Demos al primer acento
su exclusivo valor prosodico, que prolonga ligerisimamente la duracion de la vocal,
y sin cortar la voz, marquemos con mas énfasis el segundo, que es el ritmico.

Entrego alma y corazén

En-tre-gbéal-may-co-ra-zén +1

Aqui es. Bien me han informado (Zorrilla)

A-quiiés-bien-mean-in-for-ma-do [...] !

3. Formen equipos de acuerdo al género o tipo de canciones elegidas
seleccionen una y escriban debajo de cada verso, la division silabica que
identifican. Asi pueden hacerlo con todas las que quieran.

4. Cada grupo presenta ante los demas, los resultados de su identificacion
ritmica.

3.1.3 Ritmo, pausas y versificacion

Trabajo en grupo
EJERCICIOS

Para este contenido, el grupo o el profesor debe elegir un fragmento corto de algun
verso y ayudar a los alumnos a encontrar el ritmo del texto basandose

En las reglas de la declamacién, pueden apoyarse en el libro:

Garcia Araez Josefina, Verso y teatro: guia practica para actores, Madrid, La
Avispa, 1991.

' Josefina Garcia Araez, op. cit., pp. 17-19.
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3.1.4 Interpretacion de versos

Trabajo individual

El profesor debe apoyar al alumno a encontrar el verso, si éste lo pide y remitirlo
también a la materia de espafol. Puede ser un poema fragmento o un fragmento
teatral. En esta interpretacion, el alumno debe manejar lo visto en el contenido
anterior (como debe decirse), a la vez que una interpretacion personal. Pueden ser
tantos ejercicios como se requieran.

Trabajo en grupo
Se sugiere emplear la estrategia anterior.

Autoevaluacion [

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempenio:

Exploracién del verso en la vida cotidiana............................ ()
Elritmoen el verso..........ccoooiiiiii ()
Ritmo, pausas y versificacion................cooooiiiiii ()
Interpretacion de VersosS..........ccooviiiiiiiii e, ()

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

Respuestas a la autoevaluacion

Esta secuencia presenta ciertas dificultades por los temas y el desarrollo de las
actividades. Lo mas importante es que tomes en cuenta la necesidad de realizar tu
maximo esfuerzo consultando las fuentes de informacion que te sugerimos, asi
como formar un equipo de trabajo colaborativo para enfrentar las dificultades. Te
recordamos que el teatro es una labor de grupo.
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Materiales de apoyo .

LEIMES

Secuencia 3. ;Qué es el
tono actoral a través de
la voz?

3.1 El ritmo en el habla
de distintos personajes.

3.1.1 Exploracion del
verso en la vida
cotidiana.

3.1.2 El ritmo en el verso.

3.1.3 Ritmo, pausas y
versificacion.

3.1.4 Interpretacion de
Versos.

Material sugerido

Garcia Araez Josefina, Verso y
teatro: guia practica para
actores, Madrid, La Avispa,
1991.

Todos los tipos de canciones
populares: corrido, ranchera,
bolero, balada, canto religioso,
pop, reggaeton, grupera, infantil.
SEP, Educacion Basica.
Secundaria. Espafiol. Programa
de estudios, México, 2006.

Garcia Araez, Josefina, Verso y
teatro: guia practica para
actores, Madrid, La Avispa,
1991.

Garcia Araez, Josefina, Verso y
teatro: guia practica para
actores, Madrid, La Avispa,
1991.

Garcia Araez, Josefina, Verso y
teatro: guia practica para
actores, Madrid, La Avispa,
1991.

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Espafiol. Programa
de estudios, México, 2006.

Sugerencias de uso

48




Glosario [

Comportamiento. Conducta, modo de ser.
Fisioldgicas. Funciones organicas propias de los organismos vivos.

Psicolégicas. Propiedades de la mente humana también llamada psique, relativo a la
manera de ser de una persona, de un pueblo: rasgos psicologicos.

Prosa literaria. Manera de escribir y de hablar que no es verso.

Bibliografia ]

Garcia Araez Josefina, Verso y teatro: guia practica para actores, Madrid,
La Avispa, 1991.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios,
México, 2006.

SEP, Educacion basica. Espafiol. Programa de estudios, México, 2006.
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Secuencia A
de aprendizaje

¢ Tono actoral y expresividad?

Propésito [

Aplica el tono actoral a través del cuerpo y la voz en distintas narraciones.

Temas [

4.1 Utilizacion de la expresividad del cuerpo y la voz en el manejo del tono
actoral.

4.1.1 Creacion de narraciones en distintos tonos a través del gesto, el
movimiento y la voz.

4.1.2 Representacion de escenas en distintos tonos enfatizando gesto,
movimiento y voz.

4.1.3 Apreciacion del manejo corporal, ritmo y tono actoral.

Contenido ]

4.1 Utilizacion de la expresividad del cuerpo y la voz en el manejo del tono
actoral

Usamos la expresividad como un medio que nos lleva a la busqueda y exploracién
de los recursos corporales, gestuales y vocales que son propios de un personaje.
Esta busqueda se concreta en las expresiones actorales como en el gesto, el
desplazamiento corporal y en la manera de hablar. Nuestra expresividad crece en
la medida que la ejercitamos mediante la exploracion.

¢ Para qué ejercitar la expresividad?

¢ Qué funcion tiene la busqueda en la expresividad?
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¢ Por qué la expresividad es un medio para encontrar el tono actoral?

Ya hemos visto que tono actoral, se refiere a la manera de actuar, que va de lo mas
o0 menos natural, a exagerada o farsica, se trata de grados o matices que requiere
la interpretacion. También incluye las inflexiones o expresiones de la voz, como el
caracter y maneras en que se expresa un personaje y manifiesta su motivacion.

¢, Qué es el tono actoral?

¢ Cuales son las expresiones del tono actoral?

¢ En qué consisten los matices de la interpretacion?

4.1.1 Creacion de narraciones en distintos tonos a través del gesto, el
movimiento y lavoz

Como sabemos, el personaje esta inmerso en una obra. Por su parte, “en la obra de teatro
el tono es un efecto determinado que producira en el espectador los tres elementos
estructurales del drama: caracteres, anécdota y lenguaje; se manifiesta como una
atmosfera preparada cuidadosamente por los implicados en el quehacer teatral. !

Los actores contribuyen a la creacion y cuidado de esta atmodsfera atendiendo al
género de la obra y en consecuencia, al tono de su actuacién misma al contarla,
relatarla o narrarla.

¢ En qué consiste el tono de una narracién u obra de teatro?

¢, Como se relacionan tono en la obra y tono en la actuacion?

4.1.2 Representacion de escenas en distintos tonos enfatizando gesto,
movimiento y voz

También sabemos que cuando se representa o escenifica una obra, es
fundamental iniciar con la identificacion del género dramatico al que ésta pertenece
pues el género orienta sobre el tipo de actuacion, escenografia y ambientacion que

' Claudia Alatorre, Andlisis del drama, México, Escenologia, 1999, p. 27.

51



se debe seguir. Como sabes, dentro de la dramaturgia existen géneros simples y
complejos.

Asimismo, sefalamos la importancia que tiene el protagonista para determinar el
geénero, que como recordaras puede ser simple o complejo. Es muy util tener
presentes dos claves:

La primera clave para la identificacion del género es que el protagonista complejo
aparece en la tragedia, en la comedia y en la pieza (por lo que estos géneros
reciben el nombre de complejos), mientras que el protagonista simple es propio de
la obra didactica, la tragicomedia y el melodrama (asi que estos géneros son
calificados como simples). En cuanto a la farsa, es también un género simple,
independientemente de que su protagonista puede ser simple o complejo [...]

Géneros complejos Sucesos Protagonista
Tragedia Comunes, probables, naturales Complejo
Comedia Comunes, probables, naturales Complejo
Pieza Comunes, probables, naturales Complejo

La segunda clave es que en los géneros complejos suceden hechos comunes
(lamados probables por algunos tedricos), mientras que los géneros simples se
alimentan de hechos posibles. Son hechos comunes los que se dan normalmente,
de manera natural; son hechos posibles los accidentales o inesperados.1

Géneros simples Sucesos Protagonista

Melodrama Posibles, accidentales, Simple
inesperados

Tragicomedia Posibles, accidentales, Simple
inesperados

Obra didactica Posibles, accidentales, Simple
inesperados

Farsa Posibles, accidentales, Simple o complejo
inesperados

¢,Coémo es el tono actoral (gesto, movimiento corporal y voz) de un protagonista en
un melodrama? ; Por qué?

¢,Coémo es el tono actoral (gesto, movimiento corporal y voz) de un antagonista en
un melodrama? ; Por qué?

' Maria Garcia Monterrubio et al., “La puesta en escena”, en Teatro y vida, México, Oxford
University Press-Harla, 1997.
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4.1.3 Apreciacion del manejo corporal, ritmo y tono actoral

Es importante retomar los propésitos de las actividades de apreciacion que
fundamentalmente tienen que ver con las formas posibles de valorar, apreciar y
criticar de manera constructiva, las diferentes ejecuciones; propias y de tus
companeros.

Como sabes, con la apreciacion se pretende que te relaciones con el universo de
las artes escénicas, y en concreto con el teatro, a partir de la percepcién y
decodificacion de los elementos visuales y sonoros del mismo, valorandolos como
un medio de expresion humana y desarrollando una mirada critica hacia el teatro,
que te permita un punto de vista y una opinién personal susceptibles de ser
argumentadas y sostenidas. Ademas obtendras elementos para enriquecer el
trabajo, que hacen en el eje de expresion, asi como para evaluar tu propio trabajo y
el de tus comparnieros, de forma respetuosa. Se pretende que puedas apreciar las
producciones de tus companeros las externas y las propias, de manera que
elaboren opiniones que los conduzcan a conformar a lo largo de los tres grados, un
juicio critico.”

El juicio critico se lleva a cabo para valorar la propia ejecucion asi como la de los
compaferos que participan en la creacion colectiva.

¢, Como se construye un juicio critico?

¢En qué consiste el poder apreciar manejo corporal, ritmo y tono actoral en las
representaciones?

! SEP, Educacién basica. Secundaria. Teatro. Programa de estudios, México, 2006, p. 25.
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Actividades
sugeridas

Temas

Actividades

Secuencia 4. ; Tono actoral y
expresividad?

4.1 Utilizacion de la expresividad del
cuerpo y la voz en el manejo del tono
actoral.

4.1.1 Creacion de narraciones en distintos
tonos a través del gesto, el movimiento y
la voz.

4.1.2 Representacion de escenas en
distintos tonos enfatizando gesto,
movimiento y voz.

4.1.3 Apreciacion del manejo corporal,
ritmo y tono actoral.

Trabajo individual. Uso de claves.
Trabajo individual. Investigacion.
Trabajo en grupo. Puesta en
comun.

Trabajo en grupo. Puesta en
comun. Ejercicios: Manejo del tono
actoral.

Trabajo individual. Elaboracion de

juicio critico.

Trabajo en grupo. Apreciacion
colectiva.

Desarrollo de las actividades sugeridas

4.1 Utilizacion de la expresividad del cuerpo y la voz en el manejo del tono

actoral

Con la comprension del contenido como el desarrollo de las actividades
sugeridas en esta secuencia, se pretende profundizar sobre lo trabajado en el

segundo grado acerca del tono.

4.1.1 Creacion de narraciones en distintos tonos a través del gesto, el

movimiento y la voz

Trabajo individual
Uso de claves

Utiliza el siguiente esquema para:

1. Identificar las claves para reconocer el tono actoral con base en el género.
2. Imaginar de acuerdo al protagonista y el antagonista, los componentes del
tono actoral en cuanto a gesto, movimiento corporal y voz.
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3. Las caracterizaciones de cada uno de los componentes del esquema
(género, protagonista, gesto, movimiento y voz), puedes consultarlas en el
bloque 4. Herramientas de actuacion: género y tono de Segundo grado.

Género/Tono | Protagonista Gesto Movimiento Voz

Melodrama

Comedia

Obra didactica

Tragedia

Farsa

Pieza

Tragicomedia

Trabajo individual
Investigacion

Lee con atencién:

En la obra de teatro el tono “es un efecto determinado que producira en el
espectador los tres elementos estructurales del drama: caracteres, anécdota y
lenguaje; se manifiesta como una “atmédsfera” preparada cuidadosamente por los
implicados en el quehacer teatral.” "

Para mayor referencia consultar:

Selden, Samuel, La escena en accién, Buenos Aires, Eudeba, 1972.

Responde lo siguiente:
A partir de las experiencias de creacion de narraciones en las que has participado,

;cuales son los efectos o reacciones que esperas provocar en el auditorio? ;Por
qué?

¢, Qué haces para lograrlo?

Trabajo en grupo
Puesta en comun

1. Elijan entre el grupo un responsable para coordinar las actividades.
2. Cada uno comenta su esquema de claves que ha elaborado previamente
para apoyarse.

' Claudia Alatorre, Andlisis del drama, México, Escenologia, 1999, p. 27.
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3. Respondan entre todos la siguiente pregunta: ;Cuales son los efectos o
reacciones que esperan provocar en el auditorio con cada género?

Melodrama:

Comedia:

Obra didactica:

Tragedia:

Farsa:

Tragicomedia:

Pieza:

4. Formen equipos de acuerdo al género o tipo de escenas que les interese
representar y elabodrenla.

5. Enfaticen la produccion del gesto, el movimiento y la voz en distintos
tonos.

4.1.2 Representacion de escenas en distintos tonos enfatizando gesto,
movimiento y voz

Trabajo en grupo
Puesta en comun.

Elijan entre el grupo un responsable para coordinar las actividades.

Cada uno cuenta con su esquema de claves que previamente ha elaborado
y en el cual puede apoyarse.

Formen equipos, acuerden el tono que les interesa representar y elabdrenla.
Realicen una rutina de calentamiento corporal y del aparato fonador.
Enfaticen la produccion de gesto, movimiento y voz en distintos tonos.

Cada grupo representa ante los demas su escena.

N =

o0k W
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Trabajo en grupo
EJERCICIOS

1.

2.
3.
4.

Propongan un moderador para organizar la actividad y dar el turno a las
presentaciones.

Realicen una rutina de calentamiento corporal y del aparato fonador.

Cada equipo presenta su propuesta.

Atiendan la produccién de gesto, movimiento y voz en distintos tonos

Trabajo en grupo
Otra estrategia que pueden practicar es la siguiente:

1.

aORrODN

Propongan un moderador para organizar la actividad y dar el turno a las
presentaciones.

Realicen una rutina de calentamiento corporal y del aparato fonador.
Sugieran diversas escenas de la vida cotidiana.

Recreen dichas escenas sin buscar un tono actoral.

Exploren el tono siguiendo el plan del siguiente ejemplo: un adolescente
discutiendo con su padre, un grupo lo puede recrear en el salén en un tono
realista (tal cual). Luego pueden repetir la escena en un tono melodramatico
(exagerado), farsico (exagerado hasta la ridiculizacién), tragico, didactico,
etcétera.

Pueden repetir la estrategia tantas veces como sean necesarias utilizando
escenas de la vida cotidiana o fragmentos de obras leidas, series o
peliculas.

4.1.3 Apreciacion del manejo corporal, ritmo y tono actoral

Trabajo individual
Elaboracion de juicio critico.

Elabdralo incluyendo los siguientes elementos basicos:

Anécdota

Uso de la expresion corporal
Expresion verbal

Expresion gestual

Ritmo

Tono

Otros (aquellos consideres necesarios)

Noohkhwh =
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Trabajo en grupo

Noohkhwd =

a) Propongan un moderador para organizar la actividad y dar el turno a
las presentaciones.

b) La elaboracién del juicio critico incluye una opinién global
argumentada tanto de si mismo como de los demas.

c) Consideren los siguientes elementos basicos para elaborar su
apreciacion:

Anécdota

Uso de la expresion corporal

Expresion verbal

Expresion gestual

Ritmo

Tono

Otros (aquellos que consideren necesarios)

Autoevaluacion [

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempefo:

1 Insuficiente
2 Suficiente

3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

N N N o~ o~

Creacion de narraciones cuidando tono, gesto, movimiento y voz.
Uso personal de claves.

Investigacion.

Representacion enfatizando gesto, movimiento y voz.

Ejercicios para el manejo del tono actoral.

Apreciacion del manejo corporal, ritmo y tono actoral.
Elaboracion individual de un juicio critico.

Apreciacion colectiva.

Respuestas a la autoevaluacion

Esta secuencia profundiza sobre aspectos de tono y género vistos en segundo
grado, por ello tiene un grado de exigencia mayor. Es necesario que realices tu
maximo esfuerzo colaborando con los equipos de trabajo. Te recordamos que el
teatro es una labor de grupo.
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Materiales de apoyo [

Temas

Secuencia 4. ;Tono
actoral y expresividad?

4.1 Utilizacion de la
expresividad del cuerpo y
la voz en el manejo del
tono actoral.

4.1.1 Creacion de
narraciones en distintos
tonos a través del gesto,
el movimiento y la voz.

4.1.2 Representacion de
escenas en distintos
tonos enfatizando gesto,
movimiento y voz.

4.1.3 Apreciacion del
manejo corporal, ritmo y
tono actoral.

Material sugerido

Alatorre, Claudia, Analisis del
drama, México, Escenologia,
1999, p. 27.

Selden, Samuel, La escena en
accion, Buenos Aires, Eudeba,
1972.

Garcia Monterrubio Maria, et al.,
“La puesta en escena”, en
Teatro y vida, México, Oxford
University Press-Harla, 1997.

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro.
Programa de estudios, México,
2006, p. 25.

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Teatro. Segundo
grado, Bloque 4. Herramientas
de actuacion: género y tono,
México, 2007.

Sugerencias de uso
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Glosario [

Juicio. Opinidn que contiene evaluaciones y consideraciones respecto a un
comportamiento, obra artistica o situacién en general. El juicio es un modo de
apreciacion.

Bibliografia ]

Claudia, Alatorre, Analisis del drama, México, Escenologia, 1999, p.27.

Garcia Monterrubio, Maria, et al. “La puesta en escena”, en Teatro y vida, México
Oxford University Press-Harla, 1997.

Selden, Samuel, La escena en accion, Buenos Aires, Eudeba, 1972.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios,
México, 2006.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios,
México, 2006.

SEP, Educacién basica. Secundaria. Esparol. Programa de estudios,
México, 2006.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Sequndo grado, Bloque 4.
Herramientas de actuacion: género y tono, México, 2007.
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Secuencia
de aprendizaje

Uso del ritmo como elemento narrativo en la
produccion teatral

Propésito [

Reconoce y maneja el ritmo como elemento narrativo en una produccién teatral.

Temas [

5.1 El ritmo y otros elementos teatrales en ceremonias, ritos o danzas de
los pueblos indigenas de México.

5.1.1 Investigacion de alguna ceremonia, danza o rito indigena de la region.

5.1.2 Analisis de los elementos teatrales de alguna ceremonia, danza o rito
indigena.

5.1.3 Papel del publico en estas expresiones.

Contenido [

5.1 El ritmo y otros elementos teatrales en ceremonias, ritos o danzas de los
pueblos indigenas de México

Revisemos algunas de las definiciones vistas hasta ahora acerca del ritmo; primero
revisamos que la mayor parte de los estudios tiene sus origenes en las bases
fisiologicas: ritmo cardiaco, respiratorio o muscular del cuerpo humano, también se
explica como influencia de las estaciones, ciclos lunares, ciclos de vida que se
reunen en un tiempo y espacio.

El ritmo se define también como la forma ordenada en la presentacion y repeticion
de una cosa, o tiempo, fuerza y acomodo de sonidos y silencios. En musica se le
explica como la repeticion de un golpe acentuado. Asimismo, que éste responde a
la dinamica de dos tiempos: tiempo fuerte (marcado) tiempo débil (no marcado).

En un marco de comunicacién el ritmo es el que anima las partes del discurso; la
disposicion de los dialogos, la configuracion y distribucion de los conflictos débiles y
fuertes, la aceleracion o la lentitud de los intercambios.
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Ritmo, en griego, significa “movimiento regular y medido”. En el lenguaje, un
conjunto de sonidos articulados, puede producirse por la combinacion de las
cualidades fisicas sonoras: cantidad duracién, tono o altura musical, intensidad o
fuerza respiratoria, timbre, mas las pausas o silencios. En el habla cotidiana esta
escondido. En la prosa literaria se pretende una mayor armonia en esa
combinacién. En el verso las palabras se ordenan con rigor y precision para lograr
ritmos marcados y placenteros.1

En la danza el ritmo es la capacidad de crear un poema con el cuerpo; es decir,
requiere de crear nuevos significados que, como la musica, permiten ver
emociones que no se pueden expresar en palabras. La danza es la concepcion
clasica del ritmo como establecimiento de relaciones entre movimiento. Se emplea
el ritmo en un sentido en el que percibimos cuerpos que hablan y se desplazan, en
un tiempo y espacio, permitiéndonos pensar la dialéctica de tiempo y espacio en el
teatro.

El ritmo en el teatro se refiere, al igual que en musica, a la combinacion de sonidos
cortos y largos, con silencios. En teatro, esto también se aplica visualmente, con la
combinacion de llenos y vacios, movimiento y tranquilidad, e incluso con escenas
rapidas y lentas, fuertes y graciosas, pesadas y ligeras. El ritmo marcado de la obra
lo establece el director en los ensayos, los actores modifican la lectura de las frases
y sus acciones dentro de una misma representacién para poder establecer el ritmo
marcado. En una obra solo el actor puede restablecer el ritmo.

¢ En qué consiste el ritmo?

5.1.1 Investigacion de alguna ceremonia, danza o rito indigena de la regién

En las siguientes lineas Fray Bartolomé de Las Casas ofrece informacion acerca de
la primera escenificacion nahuatl:

Los afios que transcurrieron entre la llegada de los misioneros y la representacion
de la primera obra, El juicio final, en 1533, son algo misteriosos. Las fuentes
histéricas no hablan de experimentos ni de intentos de escenificacién. Nuestra
primera noticia se refiere a un drama bien preparado, no a una improvisacion [...]
Las Casas se refiere a esta representacion asi:

Otra representacion entre otras muchas hicieron en la ciudad de México los
mexicanos del universal juicio, que nunca hombres vieron cosa tan admirable hecha
por hombres, y para muchos afios quedara memoria de ella por los que la vieron.

! Josefina Garcia Araez, Verso y teatro: guia préctica para actores, Madrid, La Avispa, 1991, p. 13.
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Hubo en ella tantas cosas que notar y de qué se admirar, que no bastaria mucho
papel ni abundancia de vocablos para encarecerla, y la que al presente se me
acuerda que fue una de ellas, que concurrieron ochocientos indios en representarla,
y cada uno tenia su oficio y hizo el acto y dijo las palabras que le incumbian hacer y
decir y representar y ninguno se impidié a otro; y finalmente, dicen que fue cosa
que si en Roma se hiciera, fuera sonada en el mundo (Las Casas, 1:334).1

Ademas, las culturas olmecas, maya y azteca cuentan con multiples expresiones
rituales, dancisticas y religiosas.

¢, Como te imaginas que Fray Bartolomé de Las Casas hizo esta investigacion?

¢ Cuales aspectos llaman tu atencién de esta informacién?

¢, Conoces alguna expresion ritual, dancistica o religiosa de las culturas
prehispanicas? Describela:

5.1.2 Andlisis de los elementos teatrales de alguna ceremonia, danza o rito
indigena

Al iniciar esta asignatura en el primer grado, revisamos las caracteristicas de las
manifestaciones escénicas prehispanicas “como una forma de expresién que conjuga
los elementos del teatro (como expresion corporal, personajes, anécdota), sin ser
propiamente teatro, es decir, que sus propdsitos no son unicamente de arte y
entretenimiento, sino que pueden encontrar estas expresiones englobadas con el término
de manifestaciones parateatrales.” 2

Identifica algunos de los elementos teatrales de las llamadas manifestaciones
parateatrales:

' Fernando Horcasitas, Teatro Nahuat, Epoca Novohispana y Moderna, México, UNAM, 1979,
pp. 84-85.

2 SEP, Educacién basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios, México, 2006, p. 43.
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5.1.3 Papel del publico en estas expresiones

A diferencia del publico contemporaneo que compra su boleto y asiste al teatro
exclusivamente como espectador y no como participante.

El indigena que asiste a una representacion popular, no compra boleto, ya que colabora
en otras formas (con su trabajo, con pequefias aportaciones monetarias, con la
preparacion de comida o de vestuario para la fiesta). El individuo que asiste a “La danza de
Santiago” no entra a una sala: llega a una plaza que es el corazon social, religioso y
econémico de la comunidad [...] El espectador se mueve, circula al grado que a veces se
ve obligado a alejarse unos pasos de los actores para evitar bromas y hasta evitar golpes.
Conoce personalmente, no sélo a los otros espectadores, sino a los actores o danzantes.
Cuando termina la funcién no aplaude y se va, sino que se une a los otros miembros de la
comunidad, incluyendo a los actores, en otras actividades festivas, principalmente en
comer y beber. Y cuando regresa a su casa, no es dificil que llegue con alguno de los
representantes, ya que éste es miembro de su familia. En esto se acerca a lo que podemos
llamar “drama vivido” o “drama que se vive [...] !

Senfala las diferencias entre el publico indigena de la Colonia y el actual:

Describe como es el publico de tu comunidad:

¢ En qué consiste el drama vivido?

' Horcasitas, op. cit., pp. 89-90.
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Actividades
sugeridas

Temas

Secuencia 5. Uso del ritmo como
elemento narrativo en la produccién
teatral.

5.1 El ritmo y otros elementos teatrales en
ceremonias, ritos o danzas de los pueblos
indigenas de México.

5.1.1 Investigacion de alguna ceremonia,
danza o rito indigena de la region.

5.1.2 Analisis de los elementos teatrales
de alguna ceremonia, danza o rito
indigena.

5.1.3 Papel del publico en estas
expresiones.

Actividades

Trabajo individual. Investigacion.

Trabajo en grupo. Investigacion.

Trabajo en grupo. Puesta en
comun.

Trabajo en grupo. Periodico mural.

Desarrollo de las actividades sugeridas

5.1 El ritmo y otros elementos teatrales en ceremonias, ritos o danzas de los

pueblos indigenas de México

Con base en las diferentes definiciones de ritmo y la tuya propia, te sugerimos
estudiar el contenido de esta secuencia vinculandolo con las asignaturas de
Historia y de Danza. Es recomendable trabajar sobre un rito, una ceremonia o una
danza que se siga practicando en la actualidad en la region o localidad, pero si
resulta imposible se hara sobre alguna ceremonia, rito o danza tradicional

prehispanica.

5.1.1 Investigacion de alguna ceremonia, danza o rito indigena de la regién

Trabajo individual
Investigacion.
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Como ejemplo puedes iniciar tu investigacion considerando las siguientes danzas y
ritos. Busca informacion especifica sobre los que se realizan en tu region:
Bailes mayas prehispanicos holcan okot 'y colomché

Danza del venado

Danza del jaguar

Danza de los viejitos

Danza de la pluma

Danza de los chinelos

Danza Xochipitzaue

Los voladores de Papantla

Guelaguetza (contiene danzas de siete regiones de Oaxaca)

Dia de muertos

Puedes apoyar la investigacion en:
Horcasitas, Fernando, Teatro nahuatl, época novohispana y moderna,
México, UNAM, 1979.
http://www.usuarios.lycos.es/historia_teatro/

5.1.2 Analisis de los elementos teatrales de alguna ceremonia, danza o rito
indigena

Este tema asi como el de Papel del publico en estas expresiones, estan incluidos
en la investigacion que se sugiere.

Trabajo en grupo
Investigacion.

1. Elijan entre el grupo un responsable para coordinar las actividades.
2. Formen equipos para investigar sobre los siguientes temas:

- Representaciones rituales y farsas aztecas

- Representaciones rituales olmecas
Ceremonias, bailes y rituales mayas

Papel del publico en estas expresiones

La investigacion puede apoyarse en:
Representaciones rituales y farsas aztecas:
Horcasitas, Fernando, Teatro nahuatl, época novohispana y moderna,
México, UNAM, 1979, pp. 36-48.
Representaciones rituales olmecas:
Soustelle, Jacques, Los olmecas, México, FCE, pp. 140-166.
Ceremonias, bailes y rituales mayas:
Sylvanus, G., La civilizacion maya, México, FCE, pp. 199-242.
http://www.usuarios.lycos.es/ historia_teatro/
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3. Cada equipo presenta ante los demas, los resultados de su investigacion.

4. Entre todo el grupo elaboren un periédico mural con el tema El ritmo y
otros elementos teatrales en ceremonias, ritos o danzas de los pueblos
indigenas de México, que incluya los resultados individuales y por equipo
sobre los cuatro temas propuestos.

Autoevaluacion [

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempenio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

() Investigacion individual sobre alguna ceremonia, danza o rito indigena de la
region.

() Trabajo en equipo sobre el analisis de los elementos teatrales de alguna
ceremonia, danza o rito indigena y papel del publico en estas expresiones.

() Presentacion de los resultados de la investigacion.

( ) Elaboracion de periédico mural.

Respuestas a la autoevaluacion

El criterio para valorar tanto tu desempefio individual como en grupo es reconocer
el manejo del ritmo como elemento narrativo en una produccion teatral. Por eso es
necesario que realices tu maximo esfuerzo colaborando con los equipos de trabajo.
Te recordamos que el teatro es una labor de grupo.
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Materiales de apoyo [

Temas

Secuencia 5. Uso del
ritmo como elemento
narrativo en la
produccion teatral.

5.1 El ritmo y otros
elementos teatrales en
ceremonias, ritos o
danzas de los pueblos
indigenas de México.

5.1.1 Investigacion de
alguna ceremonia, danza
o rito indigena de la
region.

5.1.2 Analisis de los
elementos teatrales de
alguna ceremonia, danza
o rito indigena.

5.1.3 Papel del publico
en estas expresiones.

Material sugerido

Josefina Garcia Araez, Verso y
teatro: guia practica para
actores, Madrid, La Avispa,
1991.

Horcasitas, Fernando, Teatro
Nahuatl, época Novohispana y
Moderna, México, UNAM, 1979.

http://www.usuarios.lycos.es/
historia_teatro/

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro.
Programa de estudios, México,
2006.

Horcasitas, Fernando, Teatro
Nahuatl, época Novohispana y
Moderna, México, UNAM, 1979.
Soustelle, Jacques, Los
olmecas, México, FCE, pp. 140-
166.

Sylvanus, G., La civilizacién
maya, México, FCE, pp. 199-
242,
http://www.usuarios.lycos.es/
historia_teatro/

Horcasitas, Fernando, Teatro
nahuatl, época novohispana y
moderna, México, UNAM, 1979.

Sugerencias de uso
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Bibliografia I

Josefina Garcia Araez, Verso y teatro: guia practica para actores, Madrid,
La Avispa, 1991.

Horcasitas, Fernando, Teatro nahuatl, época novohispana y moderna,
México, UNAM, 1979.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios,
México, 2006.

Soustelle, Jacques, Los Olmecas, México, FCE, pp. 140-166.

Sylvanus, G., La civilizacion Maya, México, FCE, pp. 199-242.

http://www.usuarios.lycos.es/historia_teatro/
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Secuencia
de aprendizaje

Ritmo: tono actoral, voz, gesto y movimiento en
una narracion colectiva

Propésito I

Maneja el ritmo como elemento narrativo en una produccion teatral.

Temas [

6.1 Creacion colectiva de una narracion.
6.1.1 El ritmo, el tono actoral, la voz, el gesto y el movimiento en una
narracion teatral.

Contenido -

Los diferentes conceptos sobre la presencia del ritmo en la vida diaria como en
diferentes disciplinas, la experiencia de practicar la declamacion de versos,
probarlo en diferentes tonos y géneros, asi como la investigacion realizada en la
secuencia anterior, acerca del ritmo en diferentes manifestaciones preteatrales te
han permitido explorarlo desde distintas esferas que poco a poco te acercan a
profundizarlo en el teatro.

¢, Coémo has experimentado el ritmo?

Se dice que el ritmo en el teatro se manifiesta en la combinacion de llenos y vacios,
tranquilidad y movimiento e incluso con escenas rapidas y lentas, graciosas y
fuertes, ligeras y pesadas. Asimismo, el ritmo de la obra lo establece el director en
los ensayos y los actores modifican su expresion verbal y corporal dentro de una
misma representacion para establecer el ritmo marcado.

¢ Cual ha sido tu experiencia al establecer el ritmo en una obra teatral?
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En una obra solo el actor reestablece el ritmo a partir del gesto, la voz, el
movimiento corporal y del tono previsto a su actuacion en la obra dramatica creada
por un autor o por un colectivo.

Explica como un actor puede reestablecer el ritmo de una narracion:

De modo complementario, la reflexidon colectiva acerca de la estructura dramatica y
el género al que pertenece la obra, es la manera que permite a los actores
establecer los acuerdos basicos sobre la participacion de cada uno.

¢ Qué utilidad le ha dejado reflexionar sobre el tono o las reacciones que esperan
provocar en el auditorio con los distintos géneros?

6.1.1 El ritmo, el tono actoral, la voz, el gesto y el movimiento en una
narracion teatral

A lo largo del bloque 1. Expresividad teatral, hemos utilizado diferentes
herramientas que debemos tener presentes en una narracion teatral:

a) El habla se materializa a través de la voz y ella expresa la intencidn
que el texto dramatico le da a cada personaje.

b) Entonacion, acentuacion y ritmo de la voz permiten identificar al
personaje y su expresion influye directamente en la sensibilidad del
espectador.

c) La voz es una conjuncion expresiva del cuerpo y del lenguaje
articulado, todo personaje se expresa con el cuerpo y con el habla.

d) Con su presencia fisica y sus desplazamientos el actor hace
comprensible su papel en la obra.

e) El gesto complementa al desplazamiento corporal, expresa sin palabras
y enriquece el habla del personaje.

f) El tono es un efecto determinado que producira en el espectador los
elementos estructurales del drama: caracteres, anécdota y lenguaje;
se manifiesta como una atmdésfera cuidadosamente preparada por los
involucrados.

g) El tono actoral se relaciona directamente con las diferentes emociones,
expresadas por el personaje a partir de su caracter.
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h) La expresividad es una busqueda necesaria para construir el tono actoral.

i) El ritmo teatral es una opcion, una eleccidon que puede alternar en el
tiempo y el espacio: lentitud y aceleracion, escenas rapidas y lentas,
simples y complejas, ligeras y pesadas, serias y humorosas.

Actividades
sugeridas

Temas

Secuencia 6. Ritmo, tono actoral, voz,
gesto y movimiento en una narracion
colectiva.

6.1 Creacion colectiva de una narracion.
6.1.1 El ritmo, el tono actoral, la voz, el

gesto y el movimiento en una narracion
teatral.

Actividades

Trabajo en grupo. Creacion de
narracion.

Trabajo en grupo. Representacion
de narraciones creadas.
Apreciacion colectiva.

Desarrollo de las actividades sugeridas

6.1 Creacion colectiva de una narracion

El desarrollo de las actividades sugeridas en esta ultima secuencia del Bloque 1.

Expresividad teatral, parte de la profundizacion hecha sobre los contenidos
trabajados en el segundo grado respecto al tono.
Las actividades que se sugieren a continuacion permiten hacer una sintesis de lo
aprendido con el propédsito de enriquecer el desempeio personal y grupal.

Trabajo en grupo

1. Propongan un moderador para organizar la actividad y dar el turno a las

presentaciones.
Formen equipos.

QbR wn
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Sugieran diversas escenas de la vida cotidiana.
Realicen una rutina de calentamiento corporal y del aparato fonador.
Recreen dichas escenas buscando un tono actoral.




© oo N

10.

Exploren diferentes tonos (melodramatico, tragico, farsico, didactico,
etcétera.

Identifiquen el ritmo posible de la narracion.

Cada grupo presentara a los demas su narracion.

Repitan la estrategia tantas veces como sean necesarias utilizando ademas
fragmentos de obras leidas, series o peliculas.

Elaboren un juicio critico, incluyendo los siguientes elementos basicos:
Anécdota

Uso de la expresién corporal

Expresion verbal

Expresion gestual

Ritmo

Tono

Otros (aquellos consideren necesarios)

Autoevaluacion [

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempenio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

Creacion de narraciones cuidando ritmo, tono, gesto, movimiento y voz.
Representacion enfatizando ritmo, tono actoral, gesto, movimiento y voz.

Elaboracion por equipo del juicio critico.

)
)
) Apreciacion del manejo corporal, ritmo, voz y tono actoral del propio equipo.
)
)

Apreciacion colectiva.

Respuestas a la autoevaluacion

Esta secuencia profundiza y sintetiza acerca del desempefio y utilizacién de
algunas herramientas como el ritmo, tono actoral, voz, gesto y movimiento. Pone a
prueba la creatividad colectiva, por ello es necesario que realices tu maximo
esfuerzo colaborando con los equipos de trabajo. Recordemos que el teatro es una
labor de grupo.
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Materiales de apoyo .

Temas ‘ Material sugerido Sugerencias de uso

Secuencia 6. Ritmo, tono
actoral, voz, gesto y
movimiento en una
narracion colectiva

6.1 Creacion colectiva de | SEP, Educacion basica.

una narracion. Secundaria. Teatro. Segundo
grado, Bloque 4. Herramientas
de actuacion: género y tono,

México, 2007.
6.1.1 El ritmo, el tono SEP, Educacion basica.
actoral, la voz, el gesto y | Secundaria. Artes, Teatro.
el movimiento en una Programa de estudios, México,
narracion teatral. 2006.

Bibliografia I

Alatorre Claudia, Analisis del drama, México, Escenologia, 1999, p. 27.

Maria Garcia Monterrubio, et al. “La puesta en escena”, en Teatro y vida, México,
Oxford University Press-Harla, 1997.

Selden, Samuel, La escena en accién, Buenos Aires, Eudeba, 1972.

SEP, Educacién basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios,
México, 2006.

SEP, Educacién basica. Secundaria. Teatro. Segundo grado, Bloque 4.
Herramientas de actuacion: género y tono, México, 2007.
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Bloque 2

Escribiendo en escena






Secuencia
de aprendizaje

El trabajo colectivo de improvisacion
Prop6sito [

El alumno reconocera la importancia del trabajo colectivo y conocera en la
improvisacion teatral formas de expresion y desarrollo grupal de situaciones
dramaticas y personajes.

Temas [

1.1 Improvisacion colectiva y/o grupal.
1.2 Creacion de un personaje.

Contenido [

El teatro es una de las bellas artes en el que el trabajo en equipo y colectivo
resulta mas enriquecedor. ;Te imaginas lo que ocurriria si quisieramos
escuchar la quinta sinfonia de Beethoven con sélo una guitarra? Dejaria de ser
sinfonia. Cada instrumento resulta importantisimo para tocarla. De la misma
manera, el trabajo que tu y tus compaferos aportan, cada una de sus
propuestas y sugerencias, es igual de importante.
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1.1 Improvisacion colectiva y/o grupal

La improvisacion dramatica colectiva es un método de trabajo teatral muy
divertido y util al momento de crear un montaje teatral con tu grupo. Para
improvisar, lo importante es dejarse llevar por la situacion dramatica, ya que
no existe un guion; debes dejar fluir tus ideas en el mismo instante en el que
estas en el escenario con tus companieros, y lo mas importante, escuchar las
ideas que aportan ellos para adaptarlas a la situacion y crear una escena
dramatica.

La improvisacion es ante todo, un juego. Como todo juego, tiene algunas reglas:

- Improvisar no quiere decir hacer las cosas al aventon o hacer las cosas
sin interés, simplemente hacerlo en el instante con ayuda de tus
companeros.

- Nunca debes negar la propuesta de tu companiero. Si por ejemplo, la
situacién que plantean para la escena es una caceria en Africa y uno de
tus companeros te sefala diciendo: “miren, un canibal, corran”,
inmediatamente te conviertes en un canibal, no puedes decir que no.

- Tu companero no puede negar tus propuestas.

- Nunca es valido romper la ficcidn insultandose, golpeandose o faltandose
el respeto entre si. Todo se vale dentro del marco de la ficcién salvo
atacar directamente a un compafero, pero si puedes jugar con los
personajes mientras nadie se lastime.

- Lo mas importante es nunca perder de vista la situacidn que se les ha
planteado, la unica manera de hacerlo es no olvidar a tus companeros y
no limitarse entre si.

- Laimprovisacion es una pequenfa historia, debe tener un inicio, un
desarrollo y un final, pero deben “escribirlo” al tiempo que lo actuan.

- No dejes que tu pensamiento bloqueé el flujo de la accién, no te
detengas a pensar demasiado lo que puedas proponer, mejor deja fluir tu
mente y simplemente haz lo primero que se te ocurra sin romper la logica
planteada por la situacion.

1.2 Creacion de un personaje

Las improvisaciones pueden enriquecerse haciendo un trabajo de creacién de
personaje.

Los personajes dramaticos, como las situaciones, se vuelven mas interesantes
en la medida en que se enfrentan a obstaculos. Los mismos les podran brindar
elementos especificos que los distingan.
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Por ejemplo, si uno de ustedes interpreta a un policia, quiza sea un policia que
cojea a causa de un balazo, lo que implica que caminara de una forma
especifica y quiza se le dificulte perseguir a un delincuente. Si es una sefora
que vende quesadillas, quiza tiene una voz muy particular que resuena cuando
las ofrece a los clientes, obteniendo una ventaja frente a otro personaje que
quiza venda tacos y es mudo.

Ejercicios [

1.1lmprovisacion colectiva y/o grupal

Improvisando con material de apoyo

1. Necesitaran como material de apoyo periodicos y revistas.

2. Dividan el grupo para formar equipos de 3 o 4 personas cada uno. En caso
de que el grupo sea muy pequefo, integren un solo equipo.

3. Revisen el material de apoyo y elijan una noticia o articulo que les interese.

4. Para iniciar la improvisacion necesitan plantear una situacion interesante en
base al tema de su eleccion. Por ejemplo, si eligieron una noticia como
“Sube el precio de la tortilla”, pueden plantear la situacion como Ir a comprar
tortillas.

5. Para volver la situacion interesante o dramatica deben plantear un
conflicto. En toda situacion debe plantearse uno o varios obstaculos a los que
se enfrentaran los personajes. Dichos obstaculos constituyen el conflicto. En
el ejemplo de las tortillas, ir a comprarlas cuando acaban de aumentar el
precio y no se tiene el dinero suficiente para pagarlas ya plantea un primer
obstaculo. Si ademas se tiene mucha hambre, se plantea un nuevo obstaculo
y el conflicto se vuelve mas complejo.

6. Tendran sélo 2 minutos para repartirse los personajes y plantear el inicio de
la improvisacion. Cuando tu profesor o el encargado de dirigir el ejercicio
diga accion, comienza la improvisacion.

Improvisando con propuestas propias

1. Nuevamente hagan equipos de 3 a 4 integrantes o uno solo si el grupo es
pequenfo.

2. Necesitaran una hoja de papel y pluma o lapiz.

3. Corten la hoja de papel en varios pedacitos. Repartan los mismos entre los
miembros del equipo.

4. Cada uno escriba un tema diferente en el papelito y déblelo. No lo piensen
demasiado, dejen sus propias ideas fluir.

5. Un miembro del equipo contrario debera tomar uno de los papelitos y leerlo
con su equipo.

6. Deberan improvisar a partir de lo que lean, tendran solo un minuto para
ponerse de acuerdo.
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7. Si alguno de los miembros del equipo contrario rompe las reglas de la
improvisacion, se terminara el ejercicio. Si por el contrario, logran desarrollar
la improvisacion sin problemas, obtendran 10 puntos. El encargado de dirigir
los ejercicios decidira entonces cuando termina la improvisacion.

8. Cuando ellos terminen sera el turno de tu equipo.

1.2 Creacidén de personaje

Para hacer las improvisaciones mas interesantes y divertidas, se pueden crear
personajes especificos. Imaginen rapidamente a los personajes que pueden
involucrarse en la misma y designen quién los interpretara. Recuerden que
tienen poco tiempo para ponerse de acuerdo, asi que traten de no divagar. La
situacion les brindara una direccion para delinear a los personajes. El siguiente
ejercicio les permitira lograr mayor precision en el desarrollo de los personajes.

En el escenario acomoden cuatro sillas. Pasaran al escenario “en personaje” de
cuatro en cuatro, por lo que es importante que una vez en su lugar, adopten la
actitud de su personaje. El maestro o encargado de dirigir el ejercicio iniciara
entonces una entrevista a los personajes, de la misma manera que si estuvieran
en un programa de entrevistas. La unica regla es que nunca pueden dejar de
ser el personaje hasta que el profesor o encargado de dirigir el ejercicio indique
que la entrevista ha terminado. Utilicen como guia el siguiente listado:

1. ¢ Cual es su nombre?

2. ;Donde naci6?

3. ¢ Tiene familia?

4. ;Quiénes la conforman en caso de tenerla?
5. ; Como se llaman los miembros de su familia?
6. ¢ Por qué no tiene familia?

7. ¢ Qué le gusta?

8. ¢ Qué es lo que no le gusta?

9. ¢ Estudia o trabaja?

10. ¢ Qué le gustaria hacer si no estuviera aqui en este momento?
11. ¢ Cual es su comida favorita?

12. ¢ Le gusta el deporte?

13. ¢, Cual es su deporte favorito?

Los demas personajes pueden intervenir y, posteriormente, el resto de los
alumnos podra igualmente formular preguntas. Agreguen tantas preguntas
como deseen.
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Actividades
Sugeridas

ICMES Actividades

1.1 Improvisacién colectiva y/o
grupal.

1.2 Creacion de un personaje.

Ya sea camino a tu casa, o al ir por
la calle, observa atentamente lo que
ocurre.

Trata de identificar una situacion
interesante.

Llegando a tu casa, anota tus
observaciones y proponlas a tu
grupo para realizar una
improvisacion con base en ellas.

En tu casa de manera individual,
trabaja con tu personaje de la
entrevista.

Juega con los elementos que ya
conoces que puedes integrar a tu
personaje para enriquecerlo,
buscando su voz particular, su gesto,
su caminar y otros elementos que
consideres utiles.

Trata de integrar cada dia una nueva
caracteristica.

Autoevaluacion -

1. Define con tus propias palabras en qué consiste una improvisacion.

w0 DN

improvisacion?

o

¢ Cual es la diferencia entre una situacion y una situacion dramatica?
¢ Qué entiendes por conflicto dramatico?

¢, Cual o cudles consideras que son los elementos mas importantes para una

De todos ellos, ¢,cual es el elemento fundamental?

6. De acuerdo con la siguiente escala de 1 a 5, valora tu desempefio al trabajar
en equipo y forma colectiva con tu grupo.
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1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

Respuestas a la autoevaluacién

1.

2.

En tu definicion debes hacer referencia a la manera en que se plantea el
trabajo escénico sin un guién previo.

Tu respuesta debe distinguir con precisidn por qué las situaciones para
teatro o improvisaciones se vuelven dramaticas.

Tu respuesta debe reflejar como has asimilado el concepto de conflicto y
cémo este contribuye a que la situacién sea dramatica.

Debes hacer mencion, de por lo menos, tres de las reglas necesarias
para improvisar.

Valora entre todos los elementos aquel que es realmente fundamental
para el desarrollo de la improvisacion, te daras cuenta de la importancia
del trabajo colectivo.

Materiales de apoyo [

Temas Material sugerido

1.2 Creacion de un personaje.

1.1 Improvisacion colectiva y/o Periddicos actuales y revistas aportadas
grupal. por los miembros del grupo.
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Glosario .

Dramatica colectiva: Ejercicio teatral en el que los actores representan una
situacion con acciones y dialogos inventados en el momento.

Situacion dramatica: Contexto en el que en una escena teatral se plantean las
circunstancias y el conflicto que los personajes tendran que enfrentar.

Bibliografia ]

http://www.geocities.com/improdemexico/home.html
http://Ipimatch.com/index.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Improvisational_theatre
http://www.improstival.com/en/index.htm
www.todoenlaces.com (artes plasticas-teatro)
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Secuencia
de aprendizaje

Escribiendo escenas a partir de la creacidn sobre
el escenario

Prop6sito [

El alumno analizara el trabajo realizado en escena, estructurando y escribiendo
escenas teatrales cortas a partir del trabajo de improvisaciones.

Temas [

2.1 Observacion y analisis del trabajo colectivo sobre escena.
2.2 Creacion de escenas escritas a partir del trabajo de creacion sobre escena.
2.3 Estructura dramatica.

Contenido [

Las ventajas aportadas por el trabajo de improvisacion grupal permiten
desarrollar estructuras dramaticas para la elaboracién de escenas escritas. Con
ellas se puede escribir un nuevo texto dramatico. Sin embargo, se requiere de
un cuidadoso trabajo de analisis y observacion, asi como de continuas
correcciones hasta llegar a una versiéon adecuada para su representacion. En
esta secuencia, conoceras los elementos mas importantes a tomar en cuenta
para elaborar junto con tu grupo una obra propia.
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2.1 Observacién y andlisis del trabajo colectivo sobre escena

Para poder escribir un texto dramatico existen muchos métodos. Pero todos
parten de dos elementos fundamentales: la observacion y el analisis.

Todos los rasgos y elementos que se plantean en una obra de teatro parten de
una observacion atenta de los acontecimientos, las situaciones y las personas.
La obra de teatro como tal es una ficcién construida de forma colectiva por
quienes participan en ella, pero se alimenta de lo que observamos en la
realidad.

Si vemos a un actor realizando un papel de un anciano, pero sus movimientos
no tienen el ritmo que corresponde a una persona de edad avanzada, se crea
una ruptura logica. Al actor le hace falta observar a los ancianos reales, no solo
para copiar su ritmo, si no para analizar qué es lo que provoca que un anciano
se mueva a un ritmo diferente al de un joven.

El andlisis nos permite llegar al fondo de las motivaciones, razones y
necesidades de lo que queremos plantear en el escenario. Un anciano no se
mueve al mismo ritmo si tiene dolencias en las piernas que si tiene una grave
enfermedad como el cancer. Esto determina maneras diferentes de expresar lo
que ocurre a los personajes. Y los mismos factores nos permitiran determinar el
rumbo que queremos plantear para nuestras historias.

El otro factor que debemos tomar en cuenta al observar y analizar una escena
es el nivel de interés que puede generar la situacion, los acontecimientos y los
personajes. Si encontramos que alguno de estos elementos no produce mucho
interés, podemos entonces aportar nuevas ideas que le den vida. Todo el
trabajo de observacion y analisis requiere ejercer un juicio critico y, por parte de
todos, deberan mantener la objetividad para aprender a escuchar una critica
constructiva sobre su propio trabajo. No pierdan de vista que lo mas importante
del proceso es el trabajo desarrollado por el grupo en su totalidad.

2.2 Creacion de escenas escritas a partir del trabajo de creacion sobre
escena

Una vez analizado el trabajo realizado en las improvisaciones, podemos
seleccionar lo que nos parezca mas importante y necesario para nuestra obra.
El proceso de creacion del texto escrito requiere tiempo y, sobre todo, escribir
distintas versiones de las escenas, para depurar lo que sobra y dejar solamente
lo esencial para el desarrollo dramatico de la escena.

Una obra de teatro se reescribe multiples veces hasta llegar a una version final.
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2.3 Estructura dramatica

Si bien es cierto que actualmente existen multiples técnicas de escritura
dramatica, practicamente todas siguen la estructura dramatica basica, el
modelo aristotélico. Aristoteles planteaba que toda historia tiene por lo menos
tres elementos principales: Un principio, un desarrollo y un desenlace. El
aspecto particular en las historias dramaticas esta determinado por el conflicto.

Por lo regular, en toda historia dramatica, en el principio se exponen tres
aspectos primordiales: a) se presenta a los personajes, b) se plantea el conflicto
central y ¢) junto con ellos, el tema de la historia.

Durante el desarrollo de la historia, los personajes se debaten y enfrentan a los
distintos obstaculos planteados por el conflicto hasta llegar a un punto
culminante o climax, en el que se confrontan directamente y bien o superan el
conflicto o sucumben ante él.

En el desenlace podemos conocer las consecuencias finales de la situacion
dramatica, observando los cambios que los personajes experimentaron a partir
del conflicto, conociendo los resultados finales de sus acciones.

Ejercicios [

2.1 Observacién y analisis del trabajo colectivo sobre escena

1. Acomoden en circulo las sillas del salon, necesitaran un cuaderno y pluma o
lapiz para tomar notas.

2. Elijan una de las improvisaciones que observaron durante la secuencia de
aprendizaje anterior y comenten:

- ¢Qué fue lo que mas les llamé la atenciéon?

- ¢Como fue planeado el tema del ejercicio?

- ¢,Como se dio la comunicacién entre los personajes?

- ¢ De qué se trat6 la historia planteada en la improvisacion?
- ¢ Cual fue el acontecimiento mas interesante?

3. Permanezcan muy atentos para hablar del ejercicio sin atacar directamente
a un compainiero, pues lo importante es realizar el ejercicio completo, el
trabajo del grupo y, sobre todo, en el desarrollo de la historia. Eviten crear
conflictos reales con sus comparieros y realicen el siguiente analisis:

- ¢ Cual fue el personaje mas interesante?
- ¢Cual fue el menos interesante?
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- ¢Qué elementos pueden enriquecer a los personajes?

- ¢Qué elementos eliminarian de los personajes?

- ¢Qué fue lo que no les gusto de la improvisacién?

- ¢ Qué les parecié la resolucion del conflicto planteado en la improvisacion?

- ¢, Qué proponen para cambiar y mejorar la historia planteada por la
improvisacion?

- ¢ Qué les gustaria tomar en cuenta para incluirlo en su montaje teatral final?

Repitan el proceso con cada una de las improvisaciones y los personajes.

En ocasiones al plantear el desarrollo de una escena la l6gica dramatica puede
llegar a plantear situaciones que nos incomoden personalmente, ya sea por
nuestras creencias y opiniones personales, o por cuestiones dificiles de
manejar.

Establezcan entre todos dichos aspectos, pero recuerden que no pueden perder
de vista su objetividad al momento de realizar una critica. Si la escena lo pide y
logra no sélo un impacto mayor, sino una profunda reflexion sobre el tema que
desean plantear, quiza valga la pena hacer una concesion personal. Si por el
contrario, solo distrae del tema y los conflictos centrales, consideren eliminar los
elementos que resultan distractores o efectistas.

2.2 Creacién de escenas escritas a partir del trabajo de creacién sobre
escena

1. Entre todos determinen qué persona sera la encargada de pasar las ideas de
todos al papel, es decir, quién sera el dramaturgo.

2. Esa persona debera escribir una primer version, o tratamiento, de la escena
teatral. Debera integrar todos los elementos que el grupo haya decidido
incluir.

3. Una vez que tenga esa primera version, prueben leerla en voz alta,
repartiendo los personajes.

4. Tomen notas de lo que creen que aun puede ser mejorado. Al terminar la
primera lectura, comenten sus notas con todo el grupo.

5. El dramaturgo podra realizar un segundo tratamiento de la escena con las
notas y sugerencias del grupo.

6. Repitan el proceso realizando los tratamientos necesarios hasta que estén
satisfechos con el resultado y saquen copias de las escenas para todos.

2.3 Estructura dramaética

1. Vuelvan a formar un circulo y saquen las copias del texto junto con un
cuaderno.

2. Repartan los personajes, pero no de forma definitiva, prueben con distintos
personajes.



. Lean en voz alta.

W

. Identifiquen que la estructura cumpla con lo expuesto sobre el inicio,

desarrollo y desenlace de la estructura dramatica basica.

© 00~NO O,

personaje.

Actividades
sugeridas

. Analicen los elementos de cada factor y tomen notas sobre sus opiniones.
. Comenten sus notas y observaciones entre todos.

. Lleguen a acuerdos para los ajustes finales del texto

. El dramaturgo realizara las modificaciones que el grupo decida

. Repitan el proceso con el nuevo tratamiento y definan quién hara cada

Temas Actividades

Secuencia 2. Escribiendo escenas a
partir de la creacion sobre el
escenario.

2.1 Observacion y analisis del

trabajo colectivo sobre escena.

2.2 Creacion de escenas escritas a
partir de desarrollar trabajo de
creacion sobre escena.

2.3 Estructura dramatica.

A partir de los comentarios realizados
por tus compafieros en clase, trabaja
en casa lo que puedas modificar sobre
tu personaje.

Si esto te genera nuevas ideas sobre
otros personajes o el texto, escribelas
para comentarlas en la siguiente
sesion.

Independientemente de si eres el
dramaturgo o no, intenta igualmente
una propuesta escrita de una escena.
Léela con el grupo y apunta sus
comentarios.

Si vas al teatro o al cine, analiza la
estructura de la historia que ves y
escribe tus impresiones. Hazlo cada
tanto y revisa tus apuntes. Veras como
irds afinando tu observacion y
capacidad analitica.
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Autoevaluacion [

1. En media cuartilla desarrolla un escrito sobre cual es la importancia de la
observacion y el analisis en el proceso de creacidn sobre la escena.

2. Describe como se conforma la estructura dramatica basica y desarrolla
cada punto.

3. Evalua tu desempeno dentro del proceso de andlisis y escritura de la obra
de acuerdo a la siguiente escala de 1 a 5.
1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno
4 Muy bueno
5 Excelente

Respuestas a las preguntas de la autoevaluacion

1. Deberas explicar con tus palabras lo que entiendes por ambos conceptos
y definir por qué son importantes en el proceso de creacion.

2. Tendras que enumerar los tres elementos basicos planteados en la
estructura dramatica basica y explicar en qué consiste cada uno,
especificando sus particularidades.

Materiales de apoyo Il

Temas Material sugerido

e Ademas de tomar ideas de

5 1 . flisi | libros, revistas y periédicos,
-1 Observacion y analisis de presta especial atencion a lo
trabajo colectivo sobre escena. que observas de tus

companeros y en la vida
diaria.

2.2 Creacion de escenas escritas a
partir del trabajo de creacion sobre
escena.

2.3 Estructura dramatica.




Glosario [

Estructura dramatica basica: Modelo de escritura para teatro que parte de
tres principios fundamentales para construir la historia: principio, desarrollo y
desenlace. A estos elementos se agrega el conflicto que otorga el caracter
dramatico a la historia.

Dramaturgo: Escritor dedicado al teatro.

Tratamiento: En dramaturgia se llama asi a cualquiera de las versiones de una
obra de teatro previas a la version final que se ve en escena.

Bibliografia [

http://www.geocities.com/improdemexico/home.html
http://Ilpimatch.com/index.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Improvisational_theatre
http://www.improstival.com/en/index.htm
www.todoenlaces.com (artes plasticas-teatro)
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Secuencia
de aprendizaje

Ensayo y presentacion de la creacion colectiva

Prop6sito [

El alumno experimentara de forma directa el trabajo de creacidén colectiva,
logrando presentar el mismo ante una audiencia.

Temas [

3.1 El proceso de ensayos.
3.2 Produccion.
3.3 Presentacion final.

Contenido [

La creacidon colectiva inicia con el trabajo de improvisaciones. Es durante los
ensayos Y la produccion cuando mas se enriquece, permitiendo a los miembros
del grupo desarrollar su talento a partir de las distintas actividades que
confluyen durante la produccion del montaje:

- Direccion de escena

- Actuacion

- Disefio de vestuario, escenografia e iluminacion
- Produccion

Con el desarrollo del teatro a finales del siglo XIX y durante el siglo XX, se han
especializado las labores de los distintos participantes del teatro. Sin embargo,
se mantiene el espiritu colectivo unificado por la figura del director.

Sera importante que tu y tus companeros no pierdan de vista que ante todo,
requieren de la ayuda de todos los miembros del equipo en todas las areas.
Todas las sugerencias y contribuciones son validas, pero debe respetarse la
vision del director.

La actuacion se enriquece con el trabajo en casa, es decir, que tu como actor
debes continuar ensayando e investigando a tu personaje por tu cuenta, no te
permitas llegar a los ensayos sin haber trabajado antes, pues el director no
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puede resolver todos los aspectos y detalles que requiere tu personaje sin tu
ayuda.

El ultimo elemento, el que es imprescindible en el teatro, lo aporta el publico con
Su presencia, sus reacciones. Es en ese instante que la creacion colectiva llega
a su climax y cierra su ciclo.

Ejercicios [

3.1 El proceso de ensayos

Para comenzar, deberan designar entre los miembros del grupo al encargado(a)
de la direccion de escena.

Esta persona tendra a su cargo al grupo durante los ensayos, cuidando que el
elenco sea puntual y realice el trabajo que se pida en casa, también debera
tener una vision general del resultado que se plantea para el montaje, cuidando
que las propuestas que se hagan se mantengan dentro de los margenes de
dicha vision.

Lo mas importante debera cuidar el trabajo de actuacion de todos los
companeros, logrando que los personajes se desarrollen de la manera en que el
propio texto lo exige.

El director debera armar un plan de trabajo para todos los ensayos,
contemplando los objetivos a lograr en cada uno hasta llegar al dia de la
presentacion final. Previo al estreno, se realizaran los ensayos generales (2 o 3,
dependiendo con cuanto tiempo se cuente), en los que se integraran todos los
elementos necesarios para la presentacion final.

Para iniciar el primer ensayo es importante que cada miembro tenga
memorizado su papel. El director indicara los movimientos y desplazamientos
que cada personaje debera hacer sobre el escenario, escena por escena. Este
proceso puede tomar varios ensayos. Posteriormente, se repetiran las escenas
una y otra vez. El director tomara notas de los errores o aspectos que pueden
mejorarse en la actuacion vy, al final de cada repeticion, dara indicaciones a los
actores de acuerdo a las notas. Una vez que la obra pueda correr sin
interrupciones, se integraran los elementos restantes y se programaran los
ensayos generales.

En ellos se repetira igualmente cada escena cuantas veces sea necesario para
que los movimientos de escenografia, los cambios de luz y la musica se
realicen sin interrupciones. Cuando esto se logra, se esta listo para estrenar y
mostrar el ejercicio al publico.
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3.2 Produccion

La produccion dentro de una obra conjunta una serie de funciones diferentes
que permiten enriquecer el montaje final. Todos los materiales y elementos
necesarios para la realizacion de la produccion deben ser aportados por los
miembros, procurando resolver de forma creativa con los menos elementos
posibles, asi como evitando gastos innecesarios.

Decidira el grupo en conjunto quiénes se encargaran de las siguientes labores:

e Escenografia e iluminacion: Disefa y construye los elementos de
escenografia que sean necesarios para la obra, igualmente y con ayuda
del director, disefa la iluminacion que sera necesaria en las distintas
escenas.

e Vestuario: Junto con el director, diseia los vestuarios de los personajes.

e Produccion: Se encarga de coordinar los objetivos del director, asi como
la escenografia, la iluminacion y el vestuario estén en los tiempos
necesarios para los ensayos. También se encarga de conseguir la utileria
requerida en las escenas.

e Musicalizacién: Selecciona la musica y los efectos de sonido necesarios
para la obra y define la pista sonora junto con el director.

Tanto la escenografia, la iluminacién, el vestuario, el atrezo y la utileria son
parte de la produccion, que debera realizar todo el grupo. En este caso, el
productor se encargara de supervisar que los distintos encargados de las otras
areas entreguen sus propuestas y trabajo, a tiempo. Muchos de los elementos
de escenografia y utileria pueden realizarse entre todos los miembros del grupo
a muy bajo costo. Aprovechen las ideas que todos puedan aportar para la
realizacion de la escenografia.

3.3 Presentacioén final

El dia de la presentacion es necesario no perder de vista los siguientes
aspectos:

¢ Puntualidad: Es recomendable que todos los miembros de la obra estén
por lo menos dos horas antes de la presentacion en el lugar donde
decidan realizarla para terminar todos los preparativos.

e Revisar que esté completa la utileria y el vestuario.

e Revisar los equipos de audio e iluminacion.

e Realizar un calentamiento.

93



94

El director puede aprovechar el final del calentamiento para realizar el siguiente

ejercicio:

A

. Agrupense en circulo sobre el escenario.
. Tomense de las manos.

Cuando el director lo indique, obsérvense uno a uno a los 0jos.

En cada mirada, recuerden la importancia que su compariero(a) tiene
para la obra y para ustedes, de la misma forma, no olviden la
importancia de su presencia en el grupo.

Recuerden igualmente todo el proceso, desde que iniciaron la primera
improvisacion.

. Cuando el director lo indique, sin soltarse, realicen tres respiraciones

profundas, con la ultima, suelten un gran grito en conjunto, abracense
diciendo “rompete una pierna”.

. Ubiquese cada uno en su posicion previa a la primera llamada.



Materiales de apoyo [

Temas Material sugerido

3.1 El proceso de ensayos.
3.2 Produccion.

3.3 Presentacion final.

Observa atentamente a la gente que te
rodea, puedes encontrar similitudes en
sus rasgos con los de tu personaje.

Para la produccién de la obra utiliza
material de desecho como botellas de
plastico, telas, papel, carton, y sobre
todo tu imaginacion. No es necesario
gastar mucho dinero para lograr algo
practico y estético.

Autoevaluacion [

Evalua tu desempefo dentro del proceso de montaje y presentacion final de la
obra de acuerdo a la siguiente escala de 1 a 5.

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente
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Glosario [

Atrezo: Objetos que aparecen en escena pero que no son utilizados por los
personajes. Decoracion.

Climax: Momento culminante de un proceso u obra dramatica.

Escenografia: Construccion realizada para recrear un espacio y/o atmosfera
especifico dentro de una obra de teatro. Anteriormente se le consideraba solo
un elemento decorativo, actualmente se desarrollan bajo conceptos precisos
que subrayan o complementan el sentido dramatico del texto.

Utileria: Objetos utilizados por los personajes en una obra de teatro.

Bibliografia ]

Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar (Compiladores), Técnicas y teorias de la
direccion escénica, México, Grupo Editorial Gaceta/UNAM, 1985.

Prieto, Antonio y Mufioz Gonzalez Yolanda, El teatro como vehiculo de
comunicacion, México, Trillas, 1992.

Stanislavski, Constantin, El proceso de direccion escénica, México,
Escenologia,1998.

Wright, Edward, Para comprender el teatro actual, México, FCE, 1982.
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Secuencia
de aprendizaje

El teatro actual y la creacion colectiva
Propésito [

El alumno reconocera las vanguardias del teatro y las aportaciones de las
mismas al trabajo colectivo tanto en el mundo como en México.

Temas [

4.1 Las vanguardias de principios del siglo XX en Europa.
4.2 Impacto de las vanguardias en el teatro mexicano.
4.3 La creacion colectiva en el teatro independiente actual.

Contenido ]

4.1.1 Las vanguardias de principios del siglo xxen Europa

Los cambios gestados durante el siglo XIX fueron el preambulo de lo que en el
siglo XX se denominarian las vanguardias del teatro. El teatro siempre ha sido
un arte vivo y en cambio constante. Nuevos modelos y propuestas de
aproximacion al teatro se despertaron por toda Europa. En Francia André
Antoine seria pionero de un movimiento con su “Théatre Libre”; posteriormente
Antonin Artaud, Jean Paul Sartre, Jean Cocteau y Jean Genet se unirian a la
lista de hombres de teatro célebres. En Inglaterra, Bernard Shaw, Edward
Gordon Craig y Peter Brook dictarian las directrices del teatro contemporaneo.
En Rusia Stanislavski, Meyerhold y Vahktangov harian lo propio. En Alemania
corresponderia a Max Reinhardt desarrollar nuevas ideas.

Esta primera gran oleada de renovadores dio cauce a una nueva generacion de
teatristas igualmente importantes hacia la segunda mitad del siglo XX. Nombres
como Jerzy Grotwski, Eugenio Barba, Michel Vinaver y Dario Fo marcarian los
ritmos de trabajo en busca de nuevas propuestas no solo de desarrollo para la
formacion del actor, sino para la conformacién de nuevas metodologias de
trabajo y desarrollo escénico con un énfasis en el trabajo colectivo.
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4.2 Impacto de las vanguardias en el teatro mexicano

En México, tras distintos movimientos teatrales surgidos a inicios del siglo XX y
durante la Revolucion, las vanguardias europeas tendran conocimiento en
nuestro pais por medio del movimiento de dramaturgos denominado “Los
Ulises” encabezado por los autores: Xavier Villaurrutia, Celestino Gorostiza,
Salvador Novo, Maria Antonieta Rivas Mercado y Gilberto Owen. Con la
posterior creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes y la creacién del
Departamento de Teatro, se desarrollaria una fuerte cultura teatral enriquecida
por nombres como Fernando Wagner y Seki Sano. Este ultimo integraria
muchas de las investigaciones de Stanislavski en México, formando una nueva
generacion de teatristas de vanguardia. Posteriormente Juan José Gurrola,
Héctor Mendoza, Ludwik Margules y el chileno Alejandro Jodorowski innovarian
el teatro, incluyendo nuevas técnicas y aprendizajes desarrollados por los
creadores europeos.

4.3 Lacreacion colectiva en el teatro independiente actual

El teatro de la actualidad se alimenta de numerosos elementos que igualmente
dan una mayor complejidad a la creacién colectiva. Los movimientos llamados
‘interdisciplinarios” han otorgado al teatro nuevas herramientas de
exploracidon escénica, integrando técnicas de otras disciplinas como la danza, el
cine, el circo, la musica y las nuevas tecnologias.

Igualmente, los procesos creativos acuden a distintas opciones para dar origen
a sus propuestas. Ya sea que un grupo de dramaturgos decidan escribir a partir
de un tema especifico obras cortas, que un conjunto de directores se planteen
un reto unico para exploracidén escénica, o la experimentacion con montajes en
espacio diferentes a los teatros tradicionales, el teatro mantiene su espiritu vivo,
pero no deja de lado su elemento fundamental como arte colectivo: el trabajo en
equipo.

Ejercicios I

4.1 Las vanguardias de principio del siglo XX en Europa

1. Apoyados en las lecturas recomendadas en la Bibliografia, investiguen
cada uno acerca de los paises europeos sobresalientes en el movimiento
de las vanguardias. Cada compariero investigara un pais diferente.

2. Investiguen cudles fueron las técnicas o propuestas tedricas mas
importantes de sus creadores e identifiquen los aspectos en los que el
trabajo de creacion colectiva se nutre o se aleja de dichas propuestas.

3. Discutan en una mesa redonda las distintas técnicas y formen un cuadro
comparativo de las propuestas planteadas.
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4.2 Impacto de las vanguardias en el teatro mexicano

1.

Apoyados en las lecturas recomendadas en la Bibliografia, analicen la
manera en que las vanguardias se introdujeron a México y cédmo se
modificaron las técnicas teatrales de nuestro pais.

Identifiquen los movimientos de principio de siglo XX y de la Revolucion.
Sefalen cual de ellos encontré en la improvisacion la materia prima de su
desarrollo y quiénes fueron sus representantes mas notorios.

Elaboren una investigacion sobre la vida de alguno de los autores del
movimiento conocido como “Los Ulises”.

4.3 Lacreacion colectiva en el teatro independiente actual

1.
2.

Apoyados en perioddicos o revistas revisen la cartelera actual.

Seleccionen una obra que por sus caracteristicas despierte su curiosidad
sobre el proceso creativo detras de ella.

Busquen mas informacion sobre el director, los actores o la compania y
acudan al montaje.

Consigan una entrevista con el director y sus miembros.

Elaboren un cuestionario acerca de la importancia que los vanguardistas
y el desarrollo del trabajo colectivo tienen dentro de sus propuestas.

Discutan las respuestas en clase y analicenlas en contraste con sus
propias experiencias.
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Actividades
Sugeridas

Temas Actividades

e Realicen una improvisacion a

, o partir de la informacién que

4_.1 Las vanguardias de principio del investigaron, cada miembro del
siglo XX en Europa. grupo sera un personaje o
representante de una vanguardia
del siglo XX, otro sera un
moderador. Cada uno defendera
su postura y el moderador
buscara formar una nueva técnica
sumando todas las propuestas
(si es posible).

¢ Discutan al final lo ocurrido y
definan de qué manera las
técnicas son mas o menos
importantes para el trabajo
colectivo.

e Elijan a uno de los personajes
que influyeron de manera
importante en el teatro entre las
décadas de los sesentas y

4.2 El impacto de las vanguardias ochentas.

en el teatro mexicano. ) ] .
e Elaboren una investigacién

bibliogréafica sobre sus
aportaciones al teatro mexicano.

4.3 La creacioén colectiva en el

teatro actual. _ . _
e Investiguen en qué consisten los

ejercicios escénicos denominados
happening y performance.

e Dividan al grupo en dos.
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e Un equipo debera estructurar un
happening, el otro un
performance.

¢ Una vez realizados, discutan
sobre los resultados, las
reacciones obtenidas por el
publico y por ustedes mismos.

Autoevaluacion

1.

Menciona a tres personajes importantes del teatro europeo del siglo XXy
explica cual es su aportacion o texto mas importante, explicando en qué
consiste la base teodrica o técnica del mismo.

Escribe, con tus propias palabras, como influyeron las vanguardias en el
teatro mexicano y de qué manera contribuyeron a la creacion colectiva
del teatro actual.

Identifica en la escena actual 2 o 3 companias que fundamenten su
trabajo escénico en la creacion colectiva.
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Materiales de apoyo ]

ACINES Material sugerido

4.1 Las Vanguardias de Revista Paso de Gato.

principio del siglo XX en

Europa Revista Repertorio.

4.2 El impacto de las Revista Correo Escénico.

vanguardias en el teatro

mexicano. Gordon Craig, Edward, EI arte del teatro,

México, Escenologia, 1999.
4.3 La creacion colectiva
en el teatro actual. Pavis, P. y Rosa, G. Tendencias
interculturales y practica escénica,
Meéxico, Escenologia, 1994.

Artaud, Antonin, El teatro y su doble,
México, De bolsillo, 2005.

. Brook, Peter, La puerta abierta, México,
4.4 Adaptacion a teatro. Ediciones El Milagro, 2004.

Grotowski, Jerzy, Hacia un teatro pobre
México, Siglo XxI Editores, 1970.

http://www.cenart.gob.mx/html/citrup.html
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Glosario ]

Vanguardia: Al aplicarse a las artes, el término define movimientos culturales
que se adelantan en su tiempo y marcan una tendencia innovadora y avanzada
de las estructuras y formas artisticas.

Interdisciplinario: Se utiliza este término para explicar movimientos culturales
que, al expresarse, conjuntan elementos de distintas disciplinas artisticas.

Bibliografia I

Argudin, Yolanda, El teatro en México. México, Artes de México y el mundo,
1969.

Argudin, Yolanda, Historia del teatro en México. Desde los rituales
prehispanicos hasta el arte dramatico en nuestros dias. México
Panorama Editorial, 1986, pp. 69-110.

De Marins, M. El nuevo teatro: 1947-1970, Barcelona, Paidds, 1988.

Glusberg, J. El arte de la performance, Buenos Aires Arte, Gaglianioni, 1986.

Macgowan Kenneth y William Melnitz, Las edades de oro del teatro,

México, FCE,1987, pp. 299-330.

Prieto, Antonio y Yolanda Mufioz Gonzalez, El teatro como vehiculo de
comunicacion, México, Trillas, 1992, pp. 87-125.

Wright, Edward, Para comprender el teatro actual, México, FCE,

1982, pp. 265-292.
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Secuencia
de aprendizaje

La creacidon dramatica en accion

Prop6sito [

El alumno reconocera los elementos de la estructura dramatica en una obra y
los comparara con los procesos de creacion de quienes lo realizan de manera

profesional.
Temas [

5.1 ldentificacion de los elementos estructurales en un texto dramatico.
5.2 El proceso creativo en el teatro actual.

Contenido [

5.1 Identificacion de los elementos estructurales en un texto dramatico

Como seguramente recordaras al escribir la escena para tu obra de creacion
colectiva estudiamos los elementos de la estructura dramatica basica. También
mencionamos que los dramaturgos cuentan con muchas herramientas mas para
volver sus obras mas interesantes y complejas. Tres de estos elementos muy
importantes al escribir un texto dramatico son: el suspenso, la sorpresa y la
complicidad con el publico.

El suspenso: es un elemento que ante todo genera y mantiene el interés del
espectador frente a los acontecimientos. La pregunta constante que se genera a
partir de él es ¢,qué es lo que va a ocurrir? El suspenso se estructura a partir del
conflicto planteado en la estructura basica. Se pueden dar tantos arcos de
tension, es decir momentos de suspenso, como obstaculos se presenten.
Mientras mas complejo sea el obstaculo, mas interés genera porque se crea un
mayor nivel de suspenso.

La sorpresa: los obstaculos enfrentados por los personajes pueden resolverse
de multiples formas. Mientras menos obvia o esperada la resolucién del
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obstaculo, mas sorpresa generara. La sorpresa se manifiesta en la misma
proporcion que el nivel de suspenso, pero en ocasiones puede suceder que el
nivel de suspenso sea mayor y que la resolucion de un obstaculo no resulte
sorprendente, es entonces cuando decimos que los acontecimientos resultan
predecibles. Al mismo tiempo, una serie de acontecimientos sorprendentes
aportan a la obra total otro elemento esencial ritmo.

La complicidad con el publico: tanto el suspenso como la sorpresa permiten
obtener este efecto del publico, la complicidad o su involucramiento. Aristoteles
en su libro Arte poética lo menciona como la identificacion resultante de un
proceso llamado mimesis: es decir, el espectador se involucra, se mimetiza con
lo que ve en el escenario porque se identifica, encuentra elementos que le
resultan familiares y se siente parte de lo ocurrido en el escenario, aun a pesar
de estar en la butaca. Por lo regular, un conflicto complejo que mantenga el
suspenso y provoque la sorpresa, manteniendo un ritmo interesante, tienen
este efecto en el espectador.

Una obra de teatro, sin embargo, se escribe desde el corazén. Es ante todo la
oportunidad que tienes de expresar tus inquietudes mas profundas vy
transformarlas con tu imaginacion.

Los lineamientos que te proporcionamos solo pretenden ser la guia fundamental
para que logres tus objetivos creativos. Tu tienes que encontrar tu propia voz y
estilo, dejando fluir tus pensamientos en conexién con lo que tus emociones le
dicten.

5.2 El proceso creativo en el teatro actual

El teatro de la actualidad se alimenta de numerosos elementos que igualmente
dan una mayor complejidad a la creacion colectiva. Los movimientos llamados
interdisciplinarios han otorgado al teatro nuevas herramientas de exploracion
esceénica, integrando técnicas de otras disciplinas como la danza, el cine, el
circo, la musica y las nuevas tecnologias.

Igualmente, los procesos creativos acuden a distintas opciones para dar origen
a sus propuestas. Ya sea que un grupo de dramaturgos decida escribir a partir
de un tema especifico obras cortas o que un conjunto de directores se plantée
un reto unico para la exploracion escénica, o la experimentacidon con montajes
en espacios diferentes a los teatros tradicionales, el teatro mantiene su espiritu
vivo, pero no deja de lado su elemento fundamental como arte colectivo: el
trabajo en equipo.
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Ejercicios I

106

5.1 Identificacién de los elementos estructurales en un texto dramatico

-_

. Selecciona uno de los textos de la bibliografia y escoge una obra.
. Haz un reporte en el que expongas cémo se manifiesta la estructura

dramatica basica.

. Al final del reporte, realiza un pequefio ensayo en el que expliques de que

manera el autor recurre al suspenso y la sorpresa y como logra la
complicidad del publico.

. Junto con los demas miembros de tu grupo compartan las observaciones,

dudas y conclusiones expuestas en sus ensayos.

5.2 El proceso creativo en el teatro actual

o s

6.
7.

Apoyados en el periddico o revistas, revisen la cartelera actual.
Seleccionen una obra que por sus caracteristicas despierte su curiosidad
sobre el proceso creativo detras de ella.
Busquen mas informacion sobre el director, los actores o la compania y
acudan al montaje.
Acuerden una entrevista con el director y sus miembros.
Elaboren un cuestionario que les permita averiguar como es el proceso
creativo de la compafiia o director a partir de las siguientes directrices:
- ¢ Como inician el trabajo creativo?
- ¢ Qué implica para ellos el trabajo en escena?
- ¢Qué elementos estructurales les resultan de mayor
importancia?
- ¢Qué técnicas emplean?
- ¢Qué importancia tienen o tuvieron las vanguardias en su
trabajo?

Completen el cuestionario con las preguntas que ustedes formulen.
Discutan las respuestas en clase y analicenlas en contraste con sus
propias experiencias.



Actividades
Sugeridas

Temas

5.1 Identificacion de los elementos
estructurales de un texto dramatico.

5.2 El proceso creativo en el teatro
actual.

Actividades

Cuando acudas al cine,
elabora un resumen en el
que analices los elementos
dramaticos utilizados por el
guionista. Observa como
integran el suspenso y la
sorpresa para lograr la
complicidad del publico.

Compara tus comentarios

con los de tus comparieros.

A partir de los elementos
que ya tienes, acude a una
obra de teatro y elabora un
reporte analitico en el que
identifiques qué tipo de
trabajo crees que
desarrollaron durante el
proceso creativo, y expon
los elementos que mas te
hayan interesado.

e Comenta con tu grupo tus

conclusiones.
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Autoevaluacion [

o

AR WON -

. A manera de repaso menciona los elementos de la estructura dramatica

basica.

Explica con tus palabras los siguientes conceptos: suspenso, sorpresa,
complicidad con el publico.

Realiza un ensayo donde expongas cdmo son los procesos creativos
para el teatro, en donde conjuntes tanto la experiencia e informacién
obtenida con el (los) personaje(s) entrevistado(s) con la propia y tu

grupo.

Responde ¢ Cuales son los elementos fundamentales con los que el
teatro no podria existir?

En una escala de 1 a 5 ubica tu rendimiento.

Insuficiente
Suficiente
Bueno
Muy bueno
Excelente

Respuestas a las preguntas de la autoevaluacion
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1.

Debes mencionar los elementos que vimos en las secuencias anteriores,
detallando sus caracteristicas.

Resalta la importancia que cada elemento tiene para estrechar la relacién
con el publico.

Lo importante es que expongas con tus términos lo que aprendiste
durante el bloque.

Debes mencionar por lo menos dos de ellos, ambos juegan un papel muy
activo en el proceso teatral.



Materiales de apoyo

Temas Material sugerido

5.1 Identificacién de los e Castro, Rodolfo (compilador), Las
elementos estructurales en un otras lecturas, México, SEP-Paidds,
texto dramatico. 2003.

e http://www.usuarios.lycos.es/historia
5.2 El proceso creativo en el _teatro/
teatro actual.

Glosario ]

Identificacién: Efecto teatral que a través del reconocimiento de las virtudes o
defectos de los personajes en una situacion dada genera un sentimiento de
solidaridad en el espectador.

Mimesis: En su raiz griega se traduce como imitacion. Actualmente en el teatro
se le asigna igualmente como cualidad la de la transformacién a partir de la
identificacion con una persona, personaje 0 suceso.

Predecible: Que anticipa lo que ocurrira, vende trama y anula la sorpresa.

Bibliografia I

Carballido Emilio, Teatro para adolescentes, México,

SEP-Editores Mexicanos Unidos, 2002. (Libros del Rincén)
Carballido, Emilio, Teatro joven de México, México,

SEP-Editores Mexicanos Unidos, 2002. (Libros del Rincén)
Luzurriaga, G. y Reeve, R. Los clasicos del teatro hispanoamericano,
México, FCE, 1997.
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Bloque 3

Reproduccion de un proceso de montaje






Secuencia 1
de aprendizaje

Reproduccion de un proceso de montaje

Propésito [

Simula el proyecto de montaje de una obra de teatro.

Temas [

Proceso de montaje:

.1 Seleccion de la obra de teatro.

.2 Expresion del mensaje que se desea transmitir en la obra.

.3 Seleccion del reparto ideal.

.4 Elaboracion de una maqueta del espacio ideal de representacion.

.5 Disefo de vestuario, escenografia y utileria.

.6 Disefo de iluminacion y sonido.

.7 Disefo de desplazamiento en el espacio.

.8 Disefo de cambios de escenografia.

.9 Disefio de programas y carteles.

.10 Diseno de plan de difusion.

.11 Organizacion de una conferencia de prensa y estreno de la obra para
la presentacién del proyecto.

1.1
1.1
1.1
1.1
1.1
1.1
1.1
1.1
1.1
1.1
1.1
1.1

Contenido ]

La mayoria de los temas mencionados en esta secuencia han sido tratados a
profundidad en el bloque 2 de Segundo grado: ;Doénde y cuando? El tiempo y el
espacio en el teatro, te sugerimos consultarlo para cualquier duda que tengas en
cuanto a los contenidos y las actividades.
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1.1 Proceso de montaje

La reproduccion de un proceso de montaje consiste en la elaboracién de un
proyecto en el que se recrean o imitan a pequefa escala, tanto los procesos y los
elementos que lo integran. En esta secuencia tu y tus compaferos tomaran las
riendas y el control sobre cada uno de sus proyectos. Existen por tanto, diversas
formas para presentarlo, ya que se trata de trabajar con toda la imaginacién
posible. Tu individualidad es muy importante por todo lo que puedes aportar para la
realizacion de un proyecto compartido.

Cabe mencionar que realizaste una experiencia similar al finalizar el segundo
grado, asi que te aproximas al montaje con la riqueza obtenida en tus nuevos
aprendizajes.

Este proyecto “simulado” de produccion teatral cuenta con dos fases: la primera
relacionada con la produccion artistica que consiste en la preparacion creativa del
montaje y la segunda que es la produccion de recursos fisicos y materiales
(financiamiento, escenografia, vestuario, utileria, etcétera), que hagan factible la
realizacion del espectaculo.

1.1.1 Seleccién de la obra de teatro

Como sabes, el proceso de montaje se inicia con la busqueda y seleccién de un
texto teatral de nuestro interés para ser representado.

1.1.2 Expresion del mensaje que se desea transmitir en la obra

El teatro representa una de las formas mas directas de comunicacion, a través de
él se difunden ideas, valores, emociones, preocupaciones o visiones de la vida y el
mundo. Los elementos que te ayudaran a precisar este mensaje son el género de
la obra y el tono de la misma.

1.1.3 Seleccién del reparto ideal

Como se trata de simular el proyecto es necesario representarlo con imagenes y

éstas deben ser las que visualmente resulten mas precisas, claras y
contundentes.
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1.1.4 Elaboracion de una maqueta del espacio ideal de representacion

Recuerda que el término maqueta se refiere a un modelo que es un ejemplo o
patréon a seguir en la disposicion, en este caso, del espacio escénico. Se disefia un
espacio que manifiesta un tiempo y una atmdsfera psicolégica.

1.1.5 Disefio de vestuario, escenografia y utileria
Trabajo en grupo

Sabemos que escenografia, vestuario y utileria, son imprescindibles y nunca un
obstaculo para el montaje de una obra. Para disefiar adecuadamente el vestuario,
la escenografia y la utileria, hay que tener en cuenta el tiempo ficticio en el que se
ubica la trama, asi como la facilidad de su manejo en la presentacion a escala. A
cada escena corresponden un vestuario, escenografia y utileria particulares.

1.1.6 Disefio de iluminacion y sonido

Como hemos visto, el sonido esta presente desde siempre en la experiencia
humana, en los ritos, en el Ditirambo, en todas las manifestaciones preteatrales es
un elemento imprescindible. En la creacion teatral, su presencia se ha ido
enriqueciendo como veremos a continuacion:

Desde sus origenes, el drama fue concebido con sonido: No se trataba sélo de la
voz humana, el instrumento musical mas perfecto: las flautas y las percusiones
acompanaron la representacion teatral: Con el tiempo, el foso de lo orquesta se
convirtié en el espacio de los musicos. En nuestros dias lo mas comun es el uso de
cintas magnetofonicas en las que se encuentra, previamente grabada la musica
incidental de la obra [...] Ademas de lo propiamente musical, el sonido incluye
también los ruidos y efectos auditivos como una campana, un tren, la lluvia, un
motor en marcha, etcétera. Para estos casos el mejor recurso es la grabacién.1

¢, Qué es el sonido?

¢ En qué consiste la luz?

' Maria Garcia Monterrubio, et a., “Elementos ambientales de la expresién teatral”, en Teatro y vida,
México, Oxford University Press-Harla, 1997, p. 81.
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¢, Como te afecta en tu vida diaria el sonido? ¢ Por qué?

¢ Qué efectos tienen para ti las diferentes luces del dia?

Describe la relacion entre luz, sonido y emocion:

José Canas nos proporciona elementos para comprender el sentido de la musica
incidental:

La muasica que se presenta de forma incidental, subrayando la accién en
determinados momentos, considerados cruciales por el grupo, proporcionando, de
este modo, los fondos musicales que sustenten, en este apartado el espectaculo.
Esta presencia musical en el montaje teatral permitird al colectivo llenar con
efectividad los tiempos muertos del mismo, sirviendo asimismo para marcar
transiciones temporales o posibles cambios de orientacién en el desarrollo de la
accion dramatica. Todo esto contribuira, sin duda, a anadir un valor mas, de
caracter significativo, al conjunto global del montaje que se pone en escena. Los
fondos musicales utilizados, pues, de esta manera incidental, refuerzan la
expresividad y el alcance de la palabra; los llamados motivos-guia, melodias breves
que se repiten de forma frecuente a lo largo de la obra para remarcar acciones o
personajes concretos adquieren, de esta forma y por lo tanto, un caracter
ocasionalmente conceptual, validando, positiva y cualitativamente la propuesta,|...],
asi se potenciara la atencion de los espectadores [...].1

¢ En qué consiste la musica incidental?

¢, Cuales son los posibles usos que pueden hacerse de la musica incidental en el
montaje?

' José Cafias, Didactica de la expresion dramatica. Una aproximacion a la dinamica teatral en el
aula, Barcelona, Octaedro, 1994, p. 268.
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¢, Como se relacionan la luz y el sonido en el montaje teatral?

1.1.7 Disefio de desplazamiento en el espacio

El actor realiza sus acciones en el espacio escénico, por ello es importante
dominar los conceptos basicos del mismo: zonas, colocacion del actor, cuarta
pared 'y espacio ficticio.

1.1.8 Disefio de cambios de escenografia

De acuerdo al espacio escénico delimitado, el contenido de la obra y los recursos
disponibles, es posible disefiar una escenografia basada en simbolos 0 apegada a
la realidad.

En el primer caso, es posible recurrir al ejemplo presentado por Garcia Monterrubio
en donde muestra la propuesta de disefio de una escenografia para la obra de
Emilio Carballido Un pequefio dia de ira.’

Para el segundo, es recomendable el disefio de elementos planos, tales como
telones, bambalinas, bastidores y piernas.

1.1.9 Diseiio de programas y carteles

Tanto el programa de mano como el cartel son medios de difusion disefiados para
dar a conocer el trabajo de un grupo creativo. Por eso debe incluir los nombres de
los responsables de las actividades involucradas en la creacién del espectaculo.

El programa de mano también puede incluir informacion sobre la puesta en escena
que el publico va a presenciar, el origen de la obra, la trayectoria del autor y
director, asi como de los actores.

El cartel por su parte, tiene el propdsito de llamar la atencidn y suscitar el interés de
quien lo vea, puesto que la informacién visual y grafica que contiene resulta
sugerente y motiva la asistencia al espectaculo.

' Maria Garcia Monterrubio, op. cit.,, p.129.
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1.1.10 Disefio de plan de difusién

El teatro se hace para que sea visto por un publico, quien complementa la otra
mitad del teatro, por lo que necesitan encontrar los medios para que se entere y no
deje de asistir. Un aspecto muy importante de la produccién teatral es la difusion.

Existen diversas maneras para convocar a las personas para que asistan a una
representacion teatral. Una forma muy antigua y tradicional era llamandolas con un
tambor y otra a “grito pelado”. En la actualidad existe una extensa gama de formas
para anunciarse, las hay impresas mediante volantes y carteles y sonoras como
los anuncios en la radio, audiovisuales por medio de anuncios de television y el
cine e inclusive a través de medios digitales como Internet.

¢ Como es la difusidon de los acontecimientos religiosos, culturales, politicos o
artisticos en tu comunidad?

1.1.11 Organizacion de una conferencia de prensay estreno de la obra para la
presentacién del proyecto

La conferencia de prensa es una actividad previa al estreno de la obra que con el
tiempo se ha convertido en un ritual de difusion en el que los responsables del
producto creativo, en este caso el montaje teatral, invitan a la comunidad artistica,
diversos medios de difusion: graficos, audiovisuales, digitales y publico en general,
a un dialogo relacionado con la produccion artistica y ejecutiva. De esta manera,
todos los aspectos incluidos en ambos procesos generan la informacion de la obra
que se puede presentar, cuestionar, analizar y discutir.

La conferencia de prensa al igual que el cartel, debe ser sugerente, equilibrada y
armoniosa para suscitar el interés por asistir al espectaculo.

Imagina que asistes a una conferencia de prensa de alguno de los proyectos de tus
companeros, ¢ cuales preguntas les harias?

¢, Coémo organizarias la conferencia de prensa sobre el proyecto de tu equipo?
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¢ Qué te gustaria que te preguntaran?

¢ Qué responderias?

Actividades
sugeridas

Temas

Secuencia 1. Reproduccién de un proceso
de montaje.

1.1.1 Seleccioén de la obra de teatro.

1.1.2 Expresion del mensaje que se
desea transmitir en la obra.

1.1.3 Seleccion del reparto ideal.

1.1.4 Elaboracion de una maqueta del
espacio ideal de representacion.

1.1.5 Disefo de vestuario, escenografia 'y
utileria.

1.1.6 Disefo de iluminacion y sonido.

1.1.7 Diseno de desplazamiento en el
espacio.

1.1.8 Diseno de cambios de
escenografia.

1.1.9 Disefio de programas y carteles.
1.1.10 Disefo de plan de difusion.
1.1.11 Organizacion de una conferencia

de prensa y estreno de la obra para la
presentacion del proyecto.

Actividades

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo individual.
Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.
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Desarrollo de las actividades sugeridas
1.1.1 Seleccion de la obra de teatro
Trabajo en grupo

a) Formen diversos equipos.

b) Cada equipo busque una obra que sea de su interés, tengan presente que la
finalidad es realizar un montaje teatral de la misma.

c) Pongan en comun sus propuestas para llegar a una decisién que responda a
las expectativas e intereses de cada equipo.

d) Apoyen su busqueda en las lecturas de teatro que se hacen en la asignatura
de Espaniol, o en:

Grupo Snadtz’lbajom, El haragan y el zopilote, México, SEP-Sans Serif
Editores, 2002. (Libros del Rincon)

Juarez Espinoza, Isabel Cuentos y teatros tzeltales, México, SEP-Diana,
2002. (Libros del Rincoén)

Carballido, Emilio, Teatro joven en México, México, SEP-Editores Mexicanos
Unidos, 2002. (Libros del Rincén)

——, Teatro para adolescentes, México, SEP-Editores Mexicanos Unidos,
2002. (Libros del Rincoén)

http://www.lanzadera.com/puroteatro/
http://www.avantel.net/~Igarret/

1.1.2 Expresion del mensaje que se desea transmitir en la obra
Trabajo en grupo

Cada equipo lleva a cabo una lectura de comprensién para:
a) ldentificar los momentos clave de la estructura dramatica.
b) Analizar los personajes y su trayectoria.
c) Determinar el género de la obra.
d) Determinar el tono con que se pretende montar la obra.
e) Precisar el mensaje que interesa trasmitir.
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1.1.3 Seleccién del reparto ideal
Trabajo en grupo

Cada equipo puede apoyarse en distintos recursos:

a) Dibujandolos, tomandolos de revistas y periddicos, recurriendo a personajes
publicos como politicos, actores, conductores de programa, deportistas,
modelos, locutores, reporteros, cantantes, grupos y conjuntos musicales,
etcétera.

b) Materiales necesarios para la realizacion: diversos tipos de papel, lapices de
colores, crayolas, engrudo, resistol, revistas de todo tipo y periodicos,
etcétera.

c) Creacion del reparto ideal para cada equipo.

1.1.4 Elaboracién de una maqueta del espacio ideal de representacion
Trabajo en grupo

Consideren que:

a) La maqueta es un modelo a escala del espacio escénico requerido y por
lo tanto debe reunir todos los componentes necesarios para la
representacion de cada equipo.

b) Debe realizarse con los recursos disponibles: puede elaborarse con una
caja de cartén de diferentes dimensiones, un huacal, etcétera; lo
importante es que pueda contener todos los elementos requeridos.

c) Su elaboracion se adaptara a los requerimientos del montaje de cada
equipo.

1.1.5 Disefo de vestuario, escenografia y utileria
Trabajo en grupo

Consideren que:

a) El disefio debe hacerse dibujado en papel, con recortes de revistas o
periédico.

b) Para facilitar el cambio de vestuario de uno o varios personajes, se sugiere
utilizar la manera tradicional de “vestir mufiequitos” que consiste en realizar
una figura base que es el personaje y colocar otro papel sobre ella para
dibujar el vestuario.
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c)

d)

La escenografia puede consistir en telones de fondo con dibujos realistas,
con elementos simbalicos e incluso con letreros.

Los elementos sencillos y accesibles resultan mas funcionales, asi como
hacer uso de materiales de reciclado.

1.1.6 Disefio de iluminacién y sonido

Trabajo en grupo

Consideren que:

a)
b)

c)

d)

e)

f)

El sonido dentro de la obra genera una atmdsfera y da cierta ambientacion.
La iluminacién tiene la funcién de orientar la atencion y el interés del publico
hacia determinadas acciones.

El disefio de la iluminacion se hara dibujado en papel, con planos que
simulen la maqueta.

Pueden utilizar papel celofan de distintos colores enmarcados a manera de
telon, se pueden avivar proyectando luz, con una linterna linterna sorda, una
lampara o con una vela, inclusive.

Elaborar un guién que resuma e indique la incorporaciéon de cambios en la
iluminacion en las escenas y las acciones correspondientes.

Al igual que el guion de iluminacion, el disefio del sonido se realizara
llevando ejemplos grabados a la presentacion, sefalando las escenas y
acciones en los que entra cualquier efecto o musica (guidn de sonido). Al
respecto José Canas hace las siguientes consideraciones:

En relaciéon a la musica incidental, el colectivo que la utiliza debe procurar
que ésta se manifieste de forma neutra, nueva, es decir, que no haga
recordar o otras obras o0 a otras acciones ya que entonces el recuerdo de
éstas, haria confluir en el publico dudas acerca de la interpretacién de la
accion que se muestra en esos momentos [...]

La utilizacion de la musica incidental se escapa al mero apoyo secuencial en
el llamado teatro épico puesto que en él no se empleara para acompafar, de
forma neutra, a la accién con la intencion de embellecerla, sino para algo
muy distinto: sobrecoger y resaltar en las secuencias mas violentas a fin de
que el animo del espectador quede turbado por el desarrollo de la propia
accion [...]

Crear una propia seleccion musical con tres apartados caramente
diferenciados:

I. Musica de ritmo y movimiento rapido. Fiestas.

[l. Musica para contrastar situaciones y movimientos.

[ll. MUsica para relajacion [...]1

' José Carias, op. cit., pp. 270-271.
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1.1.7 Disefio de desplazamiento en el espacio
Trabajo en grupo

Consideren que:

a) El escenario se suele dividir en seis cuadros, marcando izquierda, centroy
derecha segun la perspectiva del actor, y abajo, centro y arriba segun la
cercania con el publico. Asi, se utilizan las dos coordenadas para dirigir al
actor a un punto de la cuadricula y colocarlo (por ejemplo, izquierda-arriba
seria la seccion mas alejada del publico, del lado izquierdo del actor).

b) El disefio debe incluir los desplazamientos que se realizaran en cada una de
las escenas.

c) El desplazamiento en el espacio se mostrara en la presentacion de la
maqueta.

1.1.8 Disefio de cambios de escenografia
Trabajo en grupo

Consideren:

a) Las necesidades de la obra.

b) Los recursos de cada equipo.

c) Adaptar el disefio de la camara al uso de elementos escenograficos
planos.

d) Ultilizar todos los conocimientos y experiencias manuales pues aqui es
en donde el equipo requiere de apoyo.

e) Cada escena indica los movimientos escenograficos correspondientes.

1.1.9 Disefio de programas y carteles
Trabajo individual

Considera:

a) Los propdsitos de difusion del programa y el cartel.

b) Los recursos disponibles.

c) Para disenar el programa y el cartel se utilizardan los principios de
elocuencia, armonia y equilibrio.

d) El siguiente ejemplo corresponde al programa de mano de Los endebles, en
el interior se incluye los datos relacionados con la produccion del
espectaculo; obsérvalo con atencion.
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e) Lleva tu propuesta al grupo y preséntala.

Trabajo en grupo

Consideren la siguiente propuesta acerca de la informacion que debe incluir el
programa de mano:

a) Nombre de las instituciones o personas que producen el espectaculo

b) Titulo de la obra

c) Autor/es

d) Director/a

e) Traductor o adaptador

f) Reparto: nombre de los actores por orden de aparicion en la escena o por

orden alfabético, es mas frecuente utilizar el primero

g) Letra y musica de las canciones

h) Arreglos musicales

i) Disefo sonoro

j) Disefio de escenografia

k) Disefno de iluminacion

[) Disefio de vestuario

m) Jefe técnico

n) Asistente de direccion

o) Ingeniero de sonido

p) Realizacién de escenografia

gq) Realizacion de telones

r) Realizacién de vestuario

s) Produccion ejecutiva

t) Presentacion que da cuenta del interés del grupo por montar la obra

u) Agradecimientos por los apoyos recibidos para la realizacién del montaje

v) Disefo del programa

w) Diseno del cartel

x) Lugar, fechas y horarios en que se llevaran a cabo las presentaciones

y) Otras informaciones que se consideren necesarias

125



1.1.10 Disefio del plan de difusién

Trabajo en grupo

Consideren:

El disefio de un plan de difusién con base en el recurso y medios disponibles para

la obra.

1.1.11 Organizacion de una conferencia de prensa y estreno de la obra para
la presentacién del proyecto

Trabajo en grupo
Para hacer este ultimo contenido mas dinamico se sugiere propiciar la participacion

del grupo para representar a miembros de la prensa con la obligaciéon de hacer
preguntas para cada uno de los proyectos que habran de presentarse.

Autoevaluaciéon .[

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempenio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

) Seleccién de la obra de teatro.

) Expresion del mensaje que se desea transmitir en la obra.

) Seleccién del reparto ideal.

) Elaboracion de una maqueta del espacio ideal de representacion.

) Disefio de vestuario, escenografia y utileria.

) Disefio de iluminacion y sonido.

) Disefio de desplazamiento en el espacio.

) Disefio de cambios de escenografia.

) Disefio de programas y carteles.

) Disefio de plan de difusion.

) Organizacién de una conferencia de prensa y estreno de la obra para la
presentacion del proyecto.

AN AN AN TN AN AN AN AN AN AN SN
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Respuestas a la autoevaluacion

Esta secuencia profundiza y sintetiza sobre los temas tratados en el bloque 2 de
Segundo grado: “;Ddénde y cuando? El tiempo y el espacio en el teatro. Debes
considerar qué tanto utilizaste tu imaginacion y todos tus conocimientos en la

elaboracion del proyecto elaborado entre tu y tus companeros.

Materiales de apoyo ]

Temas

Secuencia 1.
Reproduccion de un
proceso de montaje.

1.1.1 Seleccion de la
obra de teatro.

1.1.2 Expresion del
mensaje que se desea
transmitir en la obra.

1.1.3 Seleccion del
reparto ideal.

Material sugerido

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Teatro, Bloque 2.
“¢Donde y cuando? El tiempo y
el espacio en el teatro”, sequndo
grado, México, 2007.

Grupo Snadtz’lbajom, El haragan
y el zopilote, México, SEP-Sans
Serif Editores, 2002. (Libros del
Rincén)

Juarez Espinoza, Isabel Cuentos
y teatros tzeltales, México, SEP-
Diana, 2002. (Libros del Rincén)
Carballido, Emilio, Teatro joven
en México, México,

SEP-Editores Mexicanos Unidos,
2002. (Libros del Rincoén)

Teatro para adolescentes,
México, SEP-Editores Mexicanos
Unidos, 2002. (Libros del Rincon)
http://www.lanzadera.com/
puroteatro/
http://www.avantel.net/~Igarret/

Sugerencias de uso
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1.1.4 Elaboracién de una
maqueta del espacio
ideal de representacion.

1.1.5 Disefio de
vestuario, escenografia y
utileria.

1.1.6 Disefio de
iluminacion y sonido.

1.1.7 Disefio de
desplazamiento en el
espacio.

1.1.8 Disefio de cambios
de escenografia.

1.1.9 Disefo de
programas y carteles.

1.1.10 Disefo de plan de
difusion.

1.1.11 Organizacion de
una conferencia de
prensa y estreno de la
obra para la presentacién
del proyecto.

Garcia Monterrubio, Maria, et al.,
‘Elementos ambientales de la
expresion teatral’, en Teatro y
vida, México, Oxford University
Press-Harla, 1997, p. 81.

José Canas, Didactica de la
expresion dramatica. Una
aproximacion a la dinamica
teatral en el aula, Barcelona,
Octaedro, 1994, p. 268.

Garcia Monterrubio Maria, et al.,
“Elementos ambientales de la
expresion teatral”, en Teatro y
vida, México, Oxford University
Press-Harla, 1997.

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro.
Programa de estudios, México,
2006.
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Glosario [

Armonia. Consonancia, grato, melodioso.

Contundente. Convincente, decisivo, terminante.

Difusion. Se refiere a las acciones que se realizan para propagar ideas, extender
informacion sobre ciertos hechos o eventos, divulgar las ventajas y virtudes de un

acontecimiento cientifico o artistico por ejemplo.

Elocuencia. Habilidad para persuadir, que por la calidad de su expresién verbal,
textual o grafica, llega a convencer e interesar.

Equilibrio. Propiedad caracterizada por su armonia e igualdad.

Incidental. Incidente, hecho fortuito, no continuo sino esporadico.

Bibliografia ]

José Canfas, Didactica de la expresion dramatica. Una aproximacion a la dinamica
teatral en el aula, Barcelona, Octaedro, 1994.

Carballido, Emilio, Teatro joven en México, México, SEP-Editores Mexicanos Unidos
2002. (Libros del Rincoén)

Garcia Monterrubio Maria, et al. “La puesta en escena”, en Teatro y vida, México,
Oxford University Press-Harla, 1997.

Grupo Snadtz’lbajom, El haragan y el zopilote, México, SEP-Sans Serif Editores,
2002. (Libros del Rincon)

Juarez Espinoza, Isabel Cuentos y teatros tzeltales, México, SEP-Diana, 2002.
(Libros del Rincon)

——, Teatro para adolescentes, México, SEP-Editores Mexicanos Unidos,
2002. (Libros del Rincon)

SEP, Educacién basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios, México,
2006.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Teatro. Segundo grado, Bloque 2. “; Ddnde y
cuando? El tiempo y el espacio en el teatro”, México, 2007.

http://www.avantel.net/~Igarret/

http://www.lanzadera.com/puroteatro/
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Secuencia 2
de aprendizaje

¢,Qué es la produccion teatral?

Propdsito -

Comprende el papel del productor en el teatro.

Temas !

2.1
2.1.1
21.2

Diferencias entre productor ejecutivo y productor.
Elementos y responsabilidades del productor en un montaje.
Diferencias entre la produccion comercial, independiente y escolar.

Contenido -

La secuencia anterior te proporcion6 elementos generales para comprender cuales
son los elementos relacionados en las diferentes fases de la produccion teatral. En
esta secuencia las especificaremos con el propésito de que aprecies las diferencias
y responsabilidades que corresponden a cada una.

2.1 Diferencias entre productor ejecutivo y productor

En los planteamientos de Héctor Azar es posible distinguir las diferencias que se
dan entre un productor y un productor ejecutivo, veamos:

130

La produccion artistica y los recursos materiales

Hacer teatro estudiantil para que el alumno advierta objetivamente el complejo
universo de los recursos humanos y materiales que se ponen en juego; para hacer
teatro del espectaculo informador una tarea que requiera plena conciencia, elevada
responsabilidad honestidad y precisa organizacién de los factores que la producen.
De otra manera, la experiencia estudiantil es ociosa y cae en el riesgo grave de
tornarse banal e inutil. Es ademas en la produccion teatral, donde encuentran
campo de aplicacion todas las personas fisicas y morales que intervienen en la
creacion del espectaculo, ya que se requiere del esfuerzo colectivo para que la
puesta en escena resulte ser un producto de calidad, determinado por la condicion
creativa que aportan: el autor, el director de escena, los actores, el director técnico
o coordinador del foro, los tramoyistas, el escendgrafo, el disefiador de vestuario,
los realizadores (escenografia, vestuario, atrezzo), el autor o seleccionador de la
musica, el iluminador, etcétera.



Existen otras aportaciones, que van desde la fundamental de procurar los recursos
economicos para que la produccion se lleve a cabo, hasta el servicio publico que
atendera el desarrollo de la funcion y cuyo eficiente desempefio contribuye al éxito
o al fracaso mercadotécnico de la empresa. Ellas son: las del patrocinador o
productor oficial o privado, del administrador, del personal del teatro (también
llamado servicio publico); para concluir con lo que podemos llamar célula
promocional, integrada por los escritores de los slogans publicitarios, los dibujantes,
los formadores de programas, carteles, periédico mural; los impresos y los
propiamente llamados publicistas o difusores, los cuales manejaran la publicidad
oral y la impresa, los medios de comunicacion masiva. [...] !

¢ En qué consiste la produccion teatral?

Describe las diferencias entre un productor y un productor ejecutivo.

2.1.1 Elementos y responsabilidades del productor en un montaje

Resulta de particular importancia identificar los elementos que estan bajo la
responsabilidad de un productor previo, durante y posterior a un montaje.

Estos son preproduccién, elenco, manejo de presupuesto, supervision del disefio y
la realizacién de escenografia, utileria, vestuario, maquillaje, iluminacion y sonido,
plan de promocidn, tiempos de ensayos, renta del teatro y prensa.

Explica la importancia que tiene el productor en un montaje:

2.12 Diferencia entre la produccion comercial, independiente y escolar

La produccion en cada uno de los ambitos se aprecia en el siguiente esquema en
el que Héctor Azar los caracteriza, asi como a sus actividades.

' Héctor Azar, La produccion teatral, México, Colegio de Bachilleres, 1980, p. 11.
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Menciona las diferencias entre la produccién comercial, independiente y escolar:

Actividades
sugeridas

Temas

Secuencia 2. ;,Qué es la produccion
teatral?

2.1 Diferencias entre productor ejecutivo y
productor.

2.1.1 Elementos y responsabilidades del
productor en un montaje.

2.1.2 Diferencias entre la produccion
comercial, independiente y escolar.

Actividades

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.
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Desarrollo de las actividades sugeridas
2.1 Diferencias entre productor ejecutivo y productor

La experiencia de simular un proyecto de montaje teatral realizado en la secuencia
anterior, probablemente te generdé preguntas y también te proporciono
conocimientos relacionados con la produccion. Las siguientes actividades te
ayudaran a apreciar las tareas y compromisos involucrados.

2.1.1 Elementos y responsabilidades del productor en un montaje.
Trabajo en grupo

a) Organicen equipos de trabajo.

b) Consulten las siguientes paginas en Internet:
http://icarito.latercera.cl/enc_virtual/ castella /teatro.htm
http://www.usuarios.lycos.es/ historia_teatro/

c) Cada equipo expone a los demas los resultados de su indagacion,
y la relacion de éstos con la experiencia de la secuencia anterior.

2.1.2 Diferencias entre la produccion comercial, independiente y escolar
Trabajo en grupo
a) Organicen tres equipos de trabajo.
b) Cada equipo elabora una reflexiéon sobre uno de los tipos de produccion.
c) Cada equipo presenta su reflexion a los demas.

d) El grupo en su totalidad elabora un periédico mural sobre el tema La
produccion teatral.

Autoevaluacion [

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempenio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

Diferencias entre productor ejecutivo y productor.

Elementos y responsabilidades del productor en un montaje.
Diferencias entre la produccion comercial, independiente y escolar.
Elaboracion del periddico mural con el tema La produccion teatral.

P
~— N N N
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Respuestas a la autoevaluacién

La evaluacion que hagas debe confirmar el grado en el que comprendes los

diferentes tipos de produccién y el papel del productor teatral.

Materiales de apoyo ]

Temas

Secuencia 2. ;Qué es la
produccion teatral?

2.1 Diferencias entre
productor ejecutivo y
productor.

2.1.1 Elementos y
responsabilidades del
productor en un montaje.

2.1.2 Diferencias entre la
produccion comercial,
independiente y escolar.

Material sugerido

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro.

Programa de estudios, México,

2006.

Azar, Héctor, La produccion
teatral, México, Colegio de
Bachilleres, 1980, p.11.

Azar, H., op. cit., pp. 8-9.

Sugerencias de uso

Bibliografia ]

Héctor Azar, La produccion teatral, México, Colegio de Bachilleres, 1980.
SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios, México,

2006.
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Secuencia 3
de aprendizaje

La época de oro del teatro mexicano

Propésito I

Reconoce las caracteristicas de la época de oro del teatro mexicano.

Temas .

3.1 Tipo de obras que se montaban a mediados del siglo XX en México.

3.2 Los actores y actrices sobresalientes de la época.

3.3 El melodrama en la época de oro del teatro y del cine mexicano.

3.4 Los cambios en la manera de hacer teatro en los ultimos cincuenta anos.

Contenido

Investigar acerca de los movimientos creativos, autores, obras, actores y actrices
que fueron aportando su trabajo al surgimiento de la época de oro del teatro,
resulta muy interesante ya que nos permite comprender los cambios vy
transformaciones que ha tenido el quehacer teatral en nuestro pais.

3.1 Tipo de obras que se montaban a mediados del siglo XX en México

Entre las experiencias que sentaron las bases de lo que seria la época de oro del
teatro mexicano, destacan el Teatro Ulises y Los contemporaneos. Aunque las
obras que se escriben en la década de los cincuentas conservan muchas de las
caracteristicas e influencias del pasado, por primera vez los nuevos dramaturgos
se han preparado para el teatro; observan y practican el arte dramatico, se
despojan cada vez mas del caracter literario prevaleciente y apuestan por una
escritura directa y precisa. Ellos constituyen una brillante promesa para el teatro
mexicano.! Entre otros cabe citar a Luisa Josefina Hernandez, Emilio Carballido,
Federico Schoerder, Jorge Ibarguengoitia, Héctor Mendoza, Sergio Magafia,
Wiliberto Cantén, Carlos Prieto, Fernando Benitez. El tipo de obras que éstos

' Yolanda Argudin, Historia del teatro en México, desde los rituales prehispanicos hasta el arte
dramatico en nuestros dias, México, Panorama Editorial, 1986, pp. 143-146.

136



escriben es moderno, realista y con preocupaciones de indole social, es decir,
abordan toda clase de temas.

¢ Qué caracteristicas tienen las obras escritas y llevadas a escena a mediados del
siglo XX?

Otra experiencia de gran influencia es Poesia en Voz Alta.

En 1955, cuando se funda Poesia en Voz Alta, se inicia una nueva etapa donde la
atencion se centra ya no tanto en el actor o en la obra, sino en el concepto puesta
en escena (...) Figuran escritores como Octavio Paz y Juan José Arreola, directores
como Héctor Mendoza y José Luis Ibanez. Escenégrafos como Juan Soriano y
Leonora Carrington. El repertorio es excelente: autores del Siglo de Oro, las farsas
de Garcia Lorca, La hija de Rappaccini, de Octavio Paz [...] El estilo es definible:
ambicion cosmopolita, estudio meticuloso y modernizacion de los clasicos
espafnoles, nostalgias del music hall y de circo, utilizacion muy parcelada de
elementos populares, énfasis en el poder del espectaculo y del juego,
descreimiento de las grandes actuaciones virtuosas [...], igualdad entre poder
verbal y movimiento dinamico en escena [...] Explicita Juan José Arreola a nombre
de sus companeros:

Deliberadamente hemos optado por la solucion mas dificil: la de jugar limpio el
antiguo y limpio juego del teatro. Esto quiere decir que no vamos a engafar a nadie,
que renunciamos lucidamente a la mayoria de los recursos técnicos que pervierten
y complican el teatro contemporaneo. Creemos que es posible ponernos de
acuerdo si ustedes (dirigiéndose al publico reunido en el teatro) renuncian también
a su habitual condicién de expertos y ambiciosos espectadores y entran al juego
con suficiente candor. Juntos podremos recobrar el perdido espiritu del teatro que
no es, en fin de cuentas, mas que antigua, recéndita Poesia: Poesia en Voz Alta.

Cabe destacar que muchos de los integrantes de este movimiento constituyeron la
vanguardia experimental hasta iniciada la década de los setenta.

¢ Cuales son las caracteristicas de las obras creadas y montadas por Poesia en
Voz Alta?

' Yolanda Argudin, op. cit., pp.149-150.
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Finalmente, para Yolanda Argudin:

La temporada de oro del teatro mexicano se inicié el 12 de enero de 1962 con la
reposicion de Los signos del zodiaco de Sergio Magafa, que oscila entre un vértigo
simbolista y una ansiedad naturalista. [...] El propdésito consistia en constituir un
repertorio mexicano con las obras que hubieran alcanzado mayor éxito en los
ultimos quince afios [...] En treinta y tres meses [...], el INBA entregd un saldo de
veinticinco obras mexicanas [...] Esta temporada constituyé un medio de conti-
nuidad, de seguridad, de tradicion y de un inicio de perfeccionamiento del repertorio
mexicano y de un acercamiento del publico en cuanto lo que espera de cada autor
mexicano.”

Describe las caracteristicas de la época de oro del teatro mexicano:

3.2 Los actores y actrices sobresalientes de la época

En la ciudad de México contrastaban entonces el reducido numero de montajes
nacionales, la buena calidad de ciertas puestas en escena en pocos teatros con el
gran numero de buenas actrices y actores entre los que destacan Rosa Maria
Moreno, Rosenda Monteros, Tara Parra, Juan José Arreola, Carlos Castaro,
Manola Saavedra, Pilar Pellicer, Carlos Lopez Moctezuma y Clementina Otero,
entre muchos otros.

3.3 El melodrama en la época de oro del teatro y del cine mexicano

En México el gran publico ha permanecido ajeno a las salas de teatro desde hace
mucho tiempo atras. A finales de los afios cincuenta su atencion estaba puesta en
el cine y la televisidon. Los sectores independiente, oficial y comercial se mantenian
cada uno centrando sus recursos en sus intereses y perspectivas.

¢ Crees que la situacion es distinta en la actualidad?

En la asi llamada época de oro del cine mexicano ésta se caracteriza entre otras,
por su tendencia a realizar peliculas basadas en el melodrama como férmula
esencial a partir de la creacion de argumentos, tramas, actores y directores que
con su trabajo apoyan la visiéon del mundo propia de este género.

' Yolanda Argudin, op. cit., pp. 161-163.
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¢ En qué consiste el melodrama?

En los anos sesenta el melodrama es ampliamente solicitado por el publico.

gana la taquilla. Se importan sumisa y minuciosamente todos los éxitos musicales o
no de Broadway. Se reproducen al pie de la letra comedias de boulevard y obras
como Hello Dolly o Man of La Mancha. Se insiste con diversos grados de vulgaridad
en el vodevil. Una burguesia y una clase media deseosas de resarcirse de su
inmovilidad y sedentarismo auspician tales espectaculos, exigen y obtienen
superficialidad, aplauden falsas audacias, se gozan con el divismo y en el
apantallamiento de las grandes escenografias. El teatro comercial se cifie
temeroso a las importaciones, desdefia a los autores mexicanos, incurre en
desafios irrelevantes.

¢ Cuales de estas situaciones estan presentes hasta el dia de hoy?

3.4 Los cambios en la manera de hacer teatro en los ultimos cincuenta afnos

Existen diferentes momentos, acciones, propuestas y movimientos que es
necesario conocer para comprender como se ha modificado el quehacer teatral en
el ultimo medio siglo. Entre los mas sobresalientes se encuentran:

3.4.1 El teatro de Ulises.

3.4.2 Los Contemporaneos.

3.4.3 El teatro de Orientacion.

3.4.4 Proa Grupo (La Linterna Magica, Tea)
3.4.5 Los Nuevos.

3.4.6 Poesia en Voz Alta.

3.4.7 El Estado y el Teatro.

3.4.8 El Teatro universitario.

3.4.9 El Teatro de busqueda.

3.4.10 La Nueva Dramaturgia.
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Actividades
sugeridas

Temas

Secuencia 3. La época de oro del teatro
mexicano.

3.1 Tipo de obras que se montaban a
mediados del siglo XX en México.

3.2 Los actores y actrices sobresalientes
de la época.

3.3 El melodrama en la época de oro del
teatro y del cine mexicano.

3.4 Los cambios en la manera de hacer
teatro en los ultimos cincuenta anos.

Trabajo en grupo

Trabajo en grupo

Trabajo en grupo

Trabajo en grupo

Actividades

. Investigacion.

. Investigacion.

. Investigacion.

. Investigacion.

Desarrollo de las actividades sugeridas

3.1 Tipo de obras que se montaban a mediados del siglo XX en México
3.2 Los actores y actrices sobresalientes de la época
3.3 El melodrama en la época de oro del teatro y del cine mexicano

3.4 Los cambios en la manera de hacer teatro en los Gltimos cincuenta afios

Trabajo en grupo
Investigacion

a) Organicen equipos de trabajo.

b) Cada equipo seleccione alguno de los temas mencionados.

c) Esta secuencia te propone investigar La época de oro del teatro
mexicano. Para desarrollar los temas aqui sefialados, sugerimos

consultar:
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Argudin, Yolanda, Historia del teatro en México, desde los rituales
prehispanicos hasta el arte dramatico en nuestros dias, México,
Panorama Editorial, 1986.

El teatro en México, México, Artes de México y del Mundo, 1969.
Para investigar la historia del cine mexicano, recomendamos:
Taibo, Paco Ignacio, Gloria y achaques del espectaculo en México
1900 -1929, México, Leega-Jucar, 1988.

Ayala Blanco, J., La aventura del cine mexicano, México, Era, 1979.
http://www.usuarios.lycos.es/historia_teatro/
http://www.lanzadera.com/puroteatro/

Wright, Edward, Para comprender el teatro actual, México, FCE, 1982.

d) Cada equipo presenta a los demas los resultados de su investigacion.

Autoevaluacion [

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desemperio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

() Tipo de obras que se montaban a mediados del siglo XX en México.

() Los actores y actrices sobresalientes de la época.

() El melodrama en la época de oro del teatro y del cine mexicano.

() Los cambios en la manera de hacer teatro en los ultimos cincuenta afos.
Respuestas a la autoevaluacion

La evaluacion que hagas debe apegarse al grado en el que comprendes las
caracteristicas de la época de oro del teatro en México.
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Materiales de apoyo

Temas

Secuencia 3. La época
de oro del teatro
mexicano.

3.1 Tipo de obras que se
montaban a mediados
del siglo XX en México.

3.2 Los actores y actrices
sobresalientes de la
época.

3.3 El melodrama en la
época de oro del teatro y
del cine mexicano.

3.4 Los cambios en la
manera de hacer teatro
en los ultimos cincuenta
anos.

Material sugerido

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro.
Programa de estudios, México,
2006.

Argudin, Yolanda, Historia del
teatro en México, desde los
rituales prehispanicos hasta el
arte dramatico en nuestros dias,
México, Panorama Editorial,1986.
El teatro en México, México,
Artes de México y del mundo,
1969.

Argudin, Yolanda, Historia del
teatro en México, desde los
rituales prehispanicos hasta el
arte dramatico en nuestros dias,
México, Panorama Editorial,1986.
El teatro en México, Meéxico,
Artes de México y del Mundo,
1969.

Taibo, Paco Ignacio, Gloria y
achaques del espectaculo en
México-1900-1929, México,
Leega/Jucar, 1988.

Ayala Blanco, Jorge, La aventura
del cine mexicano, México,
Era,1979.
http://www.usuarios.lycos.es/
historia_teatro/
http://www.lanzadera.com/
puroteatro/

Argudin, Yolanda, Historia del
teatro en México, desde los
rituales prehispanicos hasta el
arte dramatico en nuestros dias,
México, Panorama Editorial,
1986. Wright, Edward, Para
comprender el teatro actual,
México, FCE, 1982.

Sugerencias de uso
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Glosario [

Apantallamiento. Intencidén de impresionar en exceso.
Cifle. Se aprieta, se ajusta.
Desdefar. Menospreciar, despreciar, tratar a alguien o algo como poca cosa.

Divismo. Actitud propia de un divo o diva, que supone superioridad debida a su
talento artistico.

Sedentarismo. Se refiere a los habitos fijos, sin movimiento, contrarios al
movimiento dinamico y la actividad.

Bibliografia [

Argudin, Yolanda, Historia del teatro en México, desde los rituales prehispanicos

hasta el arte dramatico en nuestros dias, México, Panorama Editorial, 1986.

Ayala Blanco, Jorge, La aventura del cine Mexicano, México, Era, 1979.

El teatro en México, México, Artes de México y del mundo, 1969.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios, México,
2006.

Taibo, Paco Ignacio, Gloria y achaques del espectaculo en México, 1900-1929,
México, Leega-Jucar, 1988.

Wright, Edward, Para comprender el teatro actual, México, FCE, 1982.

http://www.lanzadera.com/puroteatro/

http://www.usuarios.lycos.es/historia_teatro/
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Secuencia A
de aprendizaje

La tradicion farsica en México

Prop6sito [

Comprende los antecedentes de la tradicién comica y farsica en el teatro mexicano.

Temas [

4.1 El teatro de carpa de principios del siglo XX.
4.2 Paso de la comedia mexicana de la carpa al cine.
4.3 Farsa e improvisacion en el teatro mexicano.

Contenido ]

Un teatro romantico, nacionalista, repleto de valores patriéticos, virtudes moralistas
y “buenas costumbres”, actuaciones plenas de virtuosismo de Maria Teresa
Montoya y Virginia Fabregas son el modelo de actuacion de ese teatro que
contrasta con el teatro de carpa que trataremos en esta secuencia.

4.1 El teatro de carpa de principios del siglo XX

Este tipo de teatro se incluye dentro del llamado teatro frivolo que surge en el
transcurso de los afios veinte en las carpas de barriada de la capital mexicana, su
publico es esencialmente popular: el “peladaje”. Rompe con los convencionalismos
que caracterizan al teatro tradicional, rompe la “cuarta pared” y suscita una
interaccion directa entre comediantes y auditorio.

En la carpa tiene lugar un doble espectaculo: uno en el escenario donde se vierten
los comentarios de la actualidad y se crean y aparecen los tipos populares; otro, el
publico que agradece, insulta y conmina a actores y actrices, fuerza a una réplica,
obliga a los cambios interminables en la presentacion, acosa con proyectiles y
“leperadas” (la primera exhibicion nacional del habla del “pelado”, del idioma de las
clases populares).’

! Argudin, Yolanda, Historia del teatro en México, desde los rituales prehispanicos hasta el arte
dramatico en nuestros dias, México, Panorama Editorial, 1986, p. 82.
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¢ En qué consiste el teatro frivolo?

Describe las caracteristicas del teatro de carpa:

¢ Por qué el teatro de carpa contrasta con el teatro tradicional?

El teatro de carpa tiene lugar al mismo tiempo que un teatro moralizante, de
melodrama, por esa razon se le incluye dentro del “género chico”, el espectaculo de
la carpa incorpor6é el habla popular con sus componentes como el albur y la
confrontacion con el publico, cred una entonacién para el lenguaje citadino, como
una necesidad de afirmarse frente al habla prevaleciente en el teatro que era
similar a la hispana. En la carpa también se manifiesta el desacuerdo y la protesta
frente a las disposiciones de los politicos y la gente del poder; la disidencia.

¢ A qué se llama “género chico” y por qué?

4.2 Paso de la comedia mexicana de la carpa al cine

El teatro de carpa reune a los tipos populares de la época (el indio ladino, el
ranchero, la sirvienta, el gendarme), les hace una caracterizacion externa y en el
habla. Por su propia forma de relaciéon con el publico y la participacion de éste
solicitando a los comediantes cambios, extensiones o repeticiones de sketches,
tiene lugar una experimentacion artistica intensa a partir de las improvisaciones,
esto afianzo el trabajo de cdmicos como Roberto Soto, Joaquin Pardavé, Delia
Magana y finalmente Mario Moreno Cantinflas y German Valdés Tin-Tan.

Menciona el titulo de alguna pelicula que conozcas de estos actores:
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Estos comicos llevaron al cine las cualidades de su interpretacion, la dinamica de
sus sketches fueron tomadas por el cine de la misma manera en que se
presentaban en la carpa, ya que el cine no contaba con una manera propia de
incorporarlos. De hecho al pasar de la carpa al cine en algunos su caracter original
se transformd segun las necesidades del cine que no eran las mismas que las de la
carpa.

De joven, Mario Moreno realizaba una variedad de actos en carpas rodantes, y fue
en ellas donde recibié el apodo de Cantinflas; sin embargo, el origen del nombre se
pierde en la leyenda. Segun un obituario, es un nombre sin significado alguno que
fue inventado a fin de evitar que sus padres se enteraran que trabajaba en el
negocio del entretenimiento, al que consideraban una ocupacién avergonzante. En
otra version, el critico de medios de comunicacion, Carlos Monsivais cita el
legendario origen del discurso del personaje:

De acuerdo a una leyenda con la que él esta de acuerdo, el joven Mario Moreno,
intimidado por el panico escénico, una vez en la carpa Ofelia olvidé su mondlogo
original. Comenzé a decir lo primero que le viene a la mente en una completa
emancipacion de palabras y frases y lo que sale es una brillante incoherencia. Los
asistentes lo atacan con la sintaxis y él se da cuenta: el destino ha puesto en sus
manos la caracteristica distintiva, el estilo que es la manipulacion del caos.
Semanas después, se inventa el nombre que marcara la invencién. Alguien,
molesto por las frases sin sentido grita: cuanto inflas o en la cantina inflas, la
contraccion se crea y se convierte en la prueba del bautismo que el personaje
necesita.

Por otra parte, Joaquin Pardavé se inicié en el teatro a los cuatro afnos de edad,
cuando se incorpor6 al cine, éste todavia no tenia sonido, era mudo. Incursioné en
una compaiia de zarzuela, resulté sobresaliente en la interpretacion de papeles
comicos y farsicos en los que imitaba con burla a estadounidenses y orientales.
Hizo pareja comica con Roberto Soto. Gandé una gran celebridad en su
interpretacion de Don Susanito Penafiel y Somellera, personaje de la época
profiriana. Llegd a dirigir sus propias peliculas El baisano Jalil, Los hijos de don
Venancio, Soy charro de Rancho Grande, Una gallega en Meéxico entre otros,
transitando de la comedia al drama. Despues de consolidar su carrera en el cine,
volvio al teatro para el montaje de la opereta Orfeo en los infiernos. En la television
actuo interpretando un payaso en el programa Noches de circo.

Sefala las caracteristicas de actuacion de aquellos que conozcas; el caracter de
los personajes que interpretaban, su manejo comico de la farsa, entre otros.

Roberto Soto, El Panzén Soto:
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Joaquin Pardavé, Don Susanito:

Delia Magana:

Mario Moreno, Cantinflas:

German Valdés, Tin-Tan:

4.3 Farsa e improvisacion en el teatro mexicano
Sabemos que el género farsico:

es el mundo del imposible, la realizacién de los suefios mas agresivos, la liberacion
de los impulsos naturales, la anulacion de toda represién. En la farsa se hace
posible lo que mas se anhela y se coloca al espectador ante un espejo que refleja
su interior y que dice la verdad que esta en cada uno de nosotros [...] Puede
mostrar la mas cruda violencia de tal manera que nos haga reir o nos enternezca,
exhibir nuestros errores o defectos y hacer que los aceptemos de buen humor [...]
Su funcion es desnudar la realidad o revestirla para mostrar una diferente [...] !

Describe las caracteristicas de la farsa:

¢ En qué consiste la improvisacion?

El publico de la década de los veinte tenia una alta disposicidon esencialmente
politica, lo politico les resultd el teatro por excelencia, el escenario infalsificable
donde se revela el verdadero valor de los hombres [...] los comediantes que
disparan y cuelgan albures y echan relajo en la celebracion apoteética de sus
defectos en revistas intituladas La huerta de don Adolfo, La sefora presidente,
Exploraciéon presidencial [...] Seis candidatos buscando la silla, El copete de

' Maria Garcia Monterrubio, et al., Teatro y vida, México, Oxford University Press-Harla, 1997, p. 61.
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palacio, No mas caudillos. A los politicos caricaturizados se les llamaba por su

nombre [...]

Describe ejemplos de la relacion entre la farsa y la improvisacion que ocurre en el

teatro de carpa:

Actividades
sugeridas

Temas

Secuencia 4. La tradicion farsica en
México.

4.1 El teatro de carpa de principios del
siglo XX.

4.2 Paso de la comedia mexicana de la
carpa al cine.

4.3 Farsa e improvisacion en el teatro
mexicano.

Actividades

Trabajo en grupo. Investigacion.

Trabajo en grupo. Investigacion.

Trabajo en grupo. Observacion.
Trabajo individual. Elaboracion de
critica.

Trabajo en grupo. Puesta en
comun.
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Desarrollo de las actividades sugeridas

4.1 El teatro de carpa de principios del siglo xx

Trabajo en grupo
Investigacion

a) Organicen equipos de trabajo.

b) Cada equipo lleva a cabo la investigacion.
Para investigar los temas de teatro mexicano recomendamos:
Argudin, Yolanda, Historia del teatro en México, desde los rituales
prehispanicos hasta el arte dramatico en nuestros dias, México, Panorama
Editorial, 1986.
El teatro en México, México, Artes de México y del Mundo, 1969.

c) Cada equipo presenta a los demas los resultados de su investigacion.

4.2 Paso de la comedia mexicana de la carpa al cine

Trabajo en grupo
Investigacion

a) Organicen equipos de trabajo.

b) Cada equipo lleva a cabo la investigacion.
Para investigar la historia del cine mexicano, recomendamos:
Taibo, Paco Ignacio, Gloria y achaques del espectaculo en México, 1900-1929,
México, Leega-Jucar, 1988.
Ayala Blanco, Jorge, La aventura del cine Mexicano, México, Era, 1979.
http://www.usuarios.lycos.es/historia_teatro/
http://www.lanzadera.com/puroteatro/
Wright, Edward, Para comprender el teatro actual, México, FCE, 1982.

Trabajo en grupo
Observacion

a) Organicen la proyeccion de alguna de las siguientes peliculas:

De Joaquin Pardavé recomendamos las siguientes:

Club de seforitas (1955), como Susanito Penafiel

jAy qué tiempos sefior don Simén! (1941), como Don Simén

Los hijos de don Venancio (1944), como Don Venancio Fernandez
El casto Susano (1952), como Susano Alegre y Rematado

Del can can al mambo (1951), como Susanito

Cuando los hijos se van (1941), como Casimiro

Ahi esta el detalle (1940), como Cayetano Lastre

El barchante Neguib (1945), como Neguib
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Los millones de Chaflan (1938), como Romulo Valdés
El baisano Jalil (1942), como Jalil Farad

De Mario Moreno, Cantinflas recomendamos las siguientes:

Ahi esta el detalle (1940), Cantinflas/ Leonardo del Paso

El gendarme desconocido (1941), Cantinflas, el 777

Los tres mosqueteros (1942), Cantinflas/D'Artagnan

Romeo y Julieta (1943), ruletero/Romeo de Montesco

Ni sangre ni arena (1941), ElI Chato y Manuel Marquez, Manolete
Caballero a la medida (1953), Cantinflas-sastre

El senior fotografo (1952), Cantinflas-fotografo

Lluvia de estrellas (1951), participacion

Carnaval en el trépico (Fiesta en Veracruz) (1941), participacion involuntaria
Si Yo fuera diputado...(1951), Cantinflas-peluquero

El bombero atémico (1950), EI bombero atémico, el 777-bombero y policia
El Siete Machos (1950), Margarito/El Siete Machos

Puerta, joven (El portero) (1949), Cantinflas-portero

El mago (1948), Cantinflas

El supersabio (1948), Cantinflas-asistente del cientifico

jA volar joven! (1947), Cantinflas-piloto

Soy un profugo (1946), Cantinflas

Un dia con el Diablo (1945), el voceador

El circo (1942), el zapatero

De German Valdés Tin-Tan recomendamos las siguientes:
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La casa del terror (1960)

El fantasma de la opereta (1960)

El violetero (1960)

Teatro del crimen (1957)

Las aventuras de Pito Pérez (1957)
Los tres mosqueteros y medio (1957)
El gato sin botas (1957)

Lo que le pasé a Sansoén (1955)

El barba azul (1955)

El vizconde de Montecristo (1954)

El mariachi desconocido (1953)

El vagabundo (1953)

Chucho el remendado (1952)

El bello durmiente (1952)

El ceniciento (1952)

jiiMatenme porque me muero!!! (1951)
El revoltoso (1951)

Simbad el Mareado (1950)



También de dolor se canta (1950)
La marca del zorrillo (1950)

El rey del barrio (1950)

Soy charro de Levita (1949)
Calabacitas tiernas (1949)

No me defiendas compadre (1949)
Musico, poeta y loco (1948)

Con la musica por dentro (1947)
El nifio perdido (1947)

Hay muertos que no hacen ruido (1946)
El hijo desobediente (1945)

Trabajo individual
Elaboracion de una critica

a) Elabora una critica de cada una de las peliculas observadas.
4.3 Farsa e improvisacion en el teatro mexicano

Trabajo en grupo
Puesta en comun

a) Elijan a un compafero que modere la sesidn, organice las participaciones
y dé el turno.

b) Presenten la critica que han elaborado por escrito sobre las peliculas
proyectadas.

c) Reflexionen criticamente acerca de los programas comicos y de variedad
de la televisidon mexicana y como incluyen elementos propios de la farsa y
la improvisacion. Analicen el nivel de dominio actoral, construccion de los
personajes y uso del lenguaje entre otros aspectos.

Autoevaluacion [

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempenio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

El teatro de carpa de principios del siglo XX.

Paso de la comedia mexicana de la carpa al cine.
Elaboracion de critica.

Farsa e improvisacion en el teatro mexicano.

N— N N N

(
(
(
(
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Respuestas a la autoevaluacion

Esta secuencia ha sido de investigacion en la que la consulta de documentos
impresos y audiovisuales ha requerido una atencion particular para reconocer un
género teatral y su impacto en otros medios de comunicacién, por eso tu
evaluacion debe reconocer el grado de profundidad con que realizaste estas
actividades.

Materiales de apoyo ]

Material sugerido Sugerencias de uso

Secuencia 4. La tradicion _ _
farsica en México. SEP, Educacion basica.

Secundaria. Artes, Teatro.

4.1 El teatro de carpa de | Programa de estudios, Meéxico,
principios del siglo XX. 2006.

Argudin, Yolanda, Historia del
4.2 Paso de la comedia | teatro en México, desde los
mexicana de la carpa al | fituales prehispanicos hasta el
cine. arte dramatico en nuestros dias,
México, Panorama Editorial,
1986.

El teatro en Meéxico, México,
Artes de México y del Mundo,
1969.

Taibo, Paco Ignacio, Gloria y
achaques del espectaculo en
México 1900-1929, México,
Leega/Jucar, 1988.

Ayala Blanco, Jorge, La
aventura del cine Mexicano,
México, Era, 1979.
http://www.usuarios.lycos.es/
historia_teatro/
http://www.lanzadera.com/
puroteatro/

Peliculas de Joaquin Pardave,
4.3 Farsa e improvisacion | Mario Moreno, Cantinflas y

en el teatro mexicano. German Valdés, Tin-Tan.

152



Glosario [

Apotedtico. Accion con la que una persona o cosa es ensalzada.
Conminar. Mandar, dar una orden.

Frivolo. Ligero, vano o superficial.

Infalsificable. Propiedad imposible de falsificar.

Sketch. Escena corta cuyo contenido es comico y lo interpreta un niumero reducido
de actores. Se acentuan los momentos divertidos y subversivos.

Virtuosismo. Manifestacién de un altisimo dominio sobre alguna area artistica.

Bibliografia ]

Argudin, Yolanda, Historia del teatro en México, desde los rituales prehispanicos
hasta el arte dramatico en nuestros dias, México, Panorama Editorial, 1986.

Ayala Blanco, Jorge, La aventura del cine Mexicano, México, Era, 1979.

El teatro en México, México, Artes de México y del mundo, 1969.

SEP, Educacién basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios, México,
2006.

Taibo, Paco Ignacio, Gloria y achaques del espectaculo en México 1900-1929,
México, Leega-Jucar, 1988.

Wright, Edward, Para comprender el teatro actual, México, FCE, 1982.

http://www.lanzadera.com/puroteatro/

http://www.usuarios.lycos.es/historia_teatro/
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Secuencia 5
de aprendizaje

¢, Cudles aspectos analiza una critica teatral?

Prop6sito [

Expresa sus ideas y opiniones a través de una critica sobre una produccion teatral.

Temas [

5.1 Reconocimiento de los elementos que integran una critica teatral.
5.1.1 Lectura de una critica teatral.
5.1.2 Identificacion de los aspectos que se analizan en una critica teatral.

Contenido [

5.1 Reconocimiento de los elementos que integran una critica teatral

Una critica teatral consiste en una serie de juicios manifestados en torno a todos
los elementos involucrados en una puesta en escena. Un juicio es una apreciacion,
una manera de entender el hecho escénico frente al que se expresa un criterio.

Hemos dicho que hacemos teatro para que sea visto, sin embargo todavia hoy
carecemos de una cultura de la critica. Casi siempre entendemos la critica como
una agresion, tendemos a personalizar la critica, es decir, a creer que se trata de
una descalificacion hacia nuestra persona y no una valoracién hacia un trabajo que
hemos realizado, que por lo mismo tiene la posibilidad de ser mejorado.
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¢, Coémo tomas la critica que hacen tus comparieros a tu trabajo teatral?

Describe las sensaciones que experimentas cuando emites una critica al trabajo de
tus companeros:

¢ Qué impresion tienes sobre la manera en que se da y se recibe la critica en su
grupo?

¢, Cual ha sido tu desemperio en los ejercicios de elaboracion de criticas?

La critica teatral generalmente es elaborada por periodistas o por personas
relacionadas con los medios de comunicacion audiovisual cuyo proposito es
promover la asistencia o inasistencia a un espectaculo.

¢ Has leido alguna vez una critica teatral?, ;qué impresion te caus6?

De acuerdo a tu experiencia, menciona los aspectos sobre los que se elabora una
critica teatral:

5.1.1 Lectura de una critica teatral

Es importante contar con ejemplos de criticas tomadas de periddicos o revistas que
sirvan de modelo o puntos de referencia para los textos a elaborar. Siempre que
sea posible busca tener acceso a una critica teatral.

5.1.2 ldentificacién de los aspectos que se analizan en una critica teatral

La critica teatral requiere de un gran esfuerzo para estructurar un juicio ya que las

opiniones que emite deben estar centradas con claridad en los siguientes aspectos:
a) Sintesis de la obra
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b) Reflexion sobre las actuaciones

¢) Manejo corporal y verbal

d) Opinién sobre los elementos de tiempo, espacio y ritmo

e) Manejo de la caracterizacion externa (vestuario, mascaras)
f) Escenografia, vestuario e iluminacion y sonido

g) Direccién

h) Referencias sobre la obra y el autor

Actividades
sugeridas

Temas Actividades

Secuencia 5. jCuales aspectos analiza
una critica teatral?

5.1 Reconocimiento de los elementos que e Trabajo individual.
integran una critica teatral.

5.1.1 Lectura de una critica teatral. e Trabajo individual.

5.1.2 Identificacion de los aspectos que se e Trabajo individual.

analizan en una critica teatral. e Trabajo en grupo. Puesta en
comun.

Desarrollo de las actividades sugeridas

5.1 Reconocimiento de los elementos que integran una critica teatral
5.1.1 Lectura de una critica teatral

Trabajo individual

Busca una critica teatral en:
www.jornada.unam.mx/2007/05/02
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¢, Cuales son los aspectos que el critico haincluido en su elaboracion?

Otras criticas pueden ser tomadas de los semanarios culturales de los periédicos
nacionales, de revistas especializadas como Paso de gato, Tiempo Libre o en
Internet, por ejemplo:

http://teatro.com.mx/

5.1.2. Identificacion de los aspectos que se analizan en una critica teatral

Trabajo en grupo
Puesta en comun.
a) Elijan a un companero que modere la sesidn, organice las participaciones
y dé el turno.
b) Formen tres equipos, cada uno revisa los elementos abordados en una de
las criticas.
c) Cada equipo presenta a los demas la revision critica que ha realizado.
c) Reflexionen sobre el valor formativo que tiene la critica.
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Autoevaluaciéon -

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempefio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

() Lectura de una critica teatral.
() Identificacidon de los aspectos que se analizan en una critica teatral.

Respuestas a la autoevaluacion

La critica es la construccién de un criterio, es importante que tengas claridad como
esta presente en la elaboracion de una critica, los siguientes aspectos:

a) Sintesis de la obra

b) Reflexion sobre las actuaciones

c) Manejo corporal y verbal

d) Opinién sobre los elementos de tiempo, espacio y ritmo

e) Manejo de la caracterizacion externa (vestuario, mascaras)

f) Escenografia, vestuario e iluminacion y sonido.

g) Direccion

h) Referencias sobre la obra y el autor
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Materiales de apoyo Il

ICINES ‘ Material sugerido Sugerencias de uso

Secuencia 5. ;Cuales
aspectos analiza una
critica teatral?

o SEP, Educacion basica.
5.1 Reconocimiento de | Secundaria. Artes, Teatro.

los elementos que Programa de estudios, México,
integran una critica 2006.
teatral.

Wright, Edward, Para
5.1.1 Lectura de una comprender el teatro actual,
critica teatral. México, FCE, 1982, pp.11-43.

http://teatro.com.mx

www.tiempolibre.com.mx
5.1.2 Identificacién de los

aspectos que se analizan
en una critica teatral.

Bibliografia [

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios, México,
2006.

Wright, Edward, Para comprender el teatro actual, México, FCE, 1982.

http://teatro.com.mx/

http://www.tiempolibre.com.mx
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Bloque 4

Creacion teatral






Secuencia
de aprendizaje

1

Adaptacion de narraciones a teatro
Prop6sito [

Los alumnos se acercaran a la dramaturgia adaptando una narracion,
identificando los elementos estructurales y utilizando nuevas herramientas para

la dramaturgia.
Temas [

1.1 Reconocimiento de elementos dramaticos en una pieza narrativa.
1. 2 Esqueleto dramatico.
1. 3 Adaptacion a teatro.

Contenido [

1.1 Reconocimiento de elementos draméticos en una pieza narrativa

Si bien el teatro es una de las formas narrativas de la literatura, tiene sus
diferencias con otras expresiones como el cuento, la leyenda o la novela. Sin
embargo, comparten elementos estructurales fundamentales.

La estructura dramatica basica puede aplicarse también a la estructura
narrativa. Al adaptar un texto de esta indole al teatro, la estructura basica suele
darnos la pauta para iniciar el trabajo de adaptacion.

Recordando que drama en su raiz griega significa accion, es importante definir
las acciones fundamentales en el desarrollo de la historia narrativa para
después adaptarlas a las formas dramaticas.

Partir de una historia previamente escrita es una herramienta muy util para el

teatro. Sin embargo, también requiere un trabajo preciso para adaptar, es decir,
traducir la historia narrativa a las formas y elementos que el teatro requiere.
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1.2 Esqueleto dramatico

Ademas de la estructura dramatica basica que ya conoces, otra herramienta
muy util para la dramaturgia es la realizacion de un esqueleto, también llamada
escaleta. Basicamente un esqueleto consiste en enlistar los acontecimientos
mas importantes dentro de una historia. Esto te permitira descubrir con mas
claridad no solo la estructura de la narracion, sino los aspectos esenciales para
la adaptacién de la narracion a teatro.

1.3 Adaptacion ateatro

Al tener identificados los elementos estructurales se puede realizar un analisis de
los personajes (del lenguaje utilizado por ellos, del contexto del que parten y al que
se quieren adaptar), de las situaciones mas significativas, porque nos permiten
obtener una adaptacién sélida que se comunique directamente con el publico.

El trabajo de adaptacion requiere del analisis critico no solo de la obra narrativa
que se quiere adaptar, sino del contexto en el que fue escrita, de manera que
puedan encontrarse nuevos elementos. Al entender dicho contexto, se procede a
examinar el contexto al que quiere adaptarse, para poder mantener los simbolos y
significados esenciales dentro de lo que la actualidad exige.

Ejercicios I

1.1 Reconocimiento de elementos dramaticos en una pieza narrativa

1. Elige un cuento o leyenda que te interese adaptar a teatro.
2. Tras leerlo, haz un breve resumen escrito donde resaltes los aspectos que
mas te gustan del mismo.
3. Ahora realiza una descripcidn escrita de cada uno de los personajes que
participan en la historia, trata de hacerla tan detallada como sea posible.
4. Analiza la estructura de los personajes para ver cual es su funcion dentro de
la historia con los siguientes elementos:
- ¢, Como inicia, se desarrolla y termina la historia de cada personaje
dentro de la narracion?
- ¢, Como contribuye al desarrollo del conflicto dentro de la narracion?
- ¢, Su posicion es protagonista, antagonista o incidental?
- ¢, Qué ocurriria si se omite o borra la presencia de ese personaje
dentro de la historia?
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5. Realiza un listado de las situaciones planteadas en la historia.
6. Analiza qué funcién cumple la situacion dentro de la estructura de la
narracion a partir de los siguientes elementos:
- ¢, En qué punto de la estructura basica se ubica la situacion, es decir,
al principio, en el desarrollo o en el final?
- ¢cuadl es la accion o acontecimiento fundamental planteado por la
situacién?
- ¢, Qué personajes participan en la situacién y qué ocurre con cada
uno de ellos?
- ¢, Como contribuye la situacién al conflicto?

7. Imagina como podrias realizar dichas situaciones en el teatro. Al hacerlo,
trata de ser lo mas descriptivo posible: como te imaginas el escenario en
cada situacién, qué escenografia utilizarias, qué colores te imaginas que
predominan en los vestuarios y decorados.

8. Identifica las situaciones y personajes que resultan mas dificiles de llevar
a escena.

9. Analiza en donde radican dichas dificultades. Identifica qué elementos
construyen al personaje y pueden trasladarse a una escena teatral y
cuales no seria posible trasladar. En alguna historia puede plantearse
una caracteristica de algun personaje que sea fantastica y dentro de la
estructura narrativa, lo vuelva magico, pero que seria dificil realizar en el
teatro, por ejemplo: un hombre con cuerpo de fuego. ¢ Como puedes
plantear mantener esta caracteristica sin que sea peligroso y complicado
en el teatro?

3 Realiza un primer tratamiento de la adaptacién siguiendo la linea de
acontecimientos.

1.2 Esqueleto dramatico

Lee nuevamente el cuento o leyenda que seleccionaste.

Realiza una lista con los acontecimientos mas importantes a tu juicio.
Comparalos con tu listado de situaciones.

Analiza las coincidencias y el lugar donde se ubican dentro de la estructura
dramatica basica: al principio, durante el desarrollo o al final.

Analiza qué situaciones y acontecimientos generan el conflicto, cuales lo
vuelven mas complejo y cuales lo resuelven.

hwn =

o
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6. Escribe una nueva version de la obra tomando en cuenta lo que descubriste
con el esqueleto.

7. Ahora lee tu version a tus compafieros, pidiendo a cada uno que lea un
personaje.

8. Presta especial atencién al ritmo que se desarrolle en la lectura en voz alta,
cuando se torne pesada o aburrida podras localizar los puntos de tu obra que
requieren modificaciones.

9. Marca los dialogos o aspectos que, al escucharlos, pienses que requieren
revisarse y modificarse. Toma notas al respecto.

10. Escucha los comentarios y sugerencias de tus companeros y afiadelos a tus
notas.

1.3 Adaptacion a teatro

Después de la lectura anterior podras darte cuenta de que se dieron cambios
importantes entre lo que escribiste y lo que escuchaste. Quizas una escena que te
parecia muy aburrida fue la mas divertida y viceversa. Las lecturas en voz alta son
muy utiles para poder modificar tu obra y obtener una buena adaptacion.

1. A partir de las notas que realizaste en la secuencia anterior, analiza
nuevamente los personajes del cuento o leyenda.

2. Revisa los dialogos que te resulten incbmodos y analizalos conforme a la
estructura de los personajes y el esqueleto.

3. Borra las lineas que no contribuyan al desarrollo de la historia 0 que no
demuestren nada nuevo de los personajes. ldentificarlos es mas sencillo a
partir del ritmo que tuviste en la lectura en voz alta.

4. Escribe una nueva version del texto.

5. Organiza una nueva lectura en voz alta con tus compafieros y repite el

proceso.

Discute con ellos los cambios que todos han observado.

Repartan los personajes para la representacion.

Ensaya la obra con tus compafieros, surgiran nuevas propuestas que te

ayuden a terminar la adaptacion.

9. Presenta la escena ante el grupo y comenten lo que vieron, comparandolo con
lo que ocurria en el cuento o leyenda original.

® NS
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Actividades
Sugeridas

Temas Actividades

1.1 Reconocimiento de elementos
dramaticos en una pieza narrativa.

1.2 Esqueleto dramatico.

1.3 Adaptacion a teatro.

Puedes encontrar estructuras
dramaticas en muchas
narraciones: cuando un amigo te
cuente un chiste, al ver un
comercial en la tele, etcétera.
Busca una nota de un periédico
que te llame la atencion e
identifica la estructura dramatica
basica, quiénes son los
personajes, cuales son las
situaciones y cual es el conflicto.
Coméntalo con tus companeros.
Elige una pelicula o programa de
television.

Al terminar, realiza un esqueleto
escrito en papel numerando cada
situacion.

Recorta el papel con cada una de
las situaciones y haz bolita cada
papel.

Ahora escégelos al azar y rearma
el esqueleto.

Busca una obra de teatro o
pelicula en la cartelera que
anuncie que esta adaptada.

Tras observarla, analiza como
modificaron los elementos de la
estructura y los dialogos para
volverlos dramaticos.
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Autoevaluacion [

1. Con tus propias palabras describe cuales son las diferencias fundamentales

entre una historia narrada y una historia teatralizada.
¢, Como se modifican los personajes de un cuento al adaptarlos al teatro?
¢, Con qué elementos se descubre la estructura de una obra de teatro a

wn

partir de la realizacion del esqueleto?

o~

Materiales de apoyo [

Temas

1.1 Reconocimiento de
elementos dramaticos
en una pieza narrativa.

1.2 Esqueleto
dramatico.

1.3 Adaptacion a
teatro.

Material sugerido

Periddicos o revistas.

Peliculas o programas de
television.

Obras y peliculas sobre la
obra y vida de William
Shakespeare. Se
recomienda especialmente
Romeo y Julieta con
Leonardo DiCaprio.

Cualquier adaptacion de
personajes de novelas y
cuentos:

Los viajes de Gulliver, EI
doctor Jekyll y Mr. Hyde,
Frankenstein o algun otro.

¢, Cual consideras que es el mayor problema al realizar una adaptacién?
¢, Cual es la mayor ventaja de adaptar una narracion?

Sugerencias de uso

Busca las historias
que te brinda la vida
cotidiana.

Analiza los
acontecimientos con
tu juicio critico y
define cuales son los
acontecimientos mas
importantes.

Muchas de las obras
de Shakespeare que
se montan o filman
se adaptan a otra
época, como la
actual, para no
perder la conexion
con el publico.
Analiza qué
elementos son los
qgue se transforman
junto con la
estructura.

Lo mismo ocurre con
otros personajes de
novelas y cuentos,
solo tienes que estar
alerta para
encontrarlos.
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Secuencia 2
de aprendizaje

Escribiendo una obra corta
Propésito [

El alumno escribira una obra corta a partir de temas que le inquieten y utilizara
las herramientas estructurales de la dramaturgia en un trabajo propio.

Temas [

2. Estructuracion del texto.

Contenido ¥

2. Estructuracion del texto

El proceso de escribir una obra de teatro original se enriquece a partir de la
experiencia e intereses personales. Se utiliza una metodologia similar a la
empleada en una adaptacién, salvo que la historia se construye desde cero.

Al igual que en la adaptacién se debe establecer una estructura fundamental,
por lo que la utilizacion del esqueleto sera de gran ayuda, solo que mas
detallada.

Como vimos anteriormente, se realizan varios tratamientos del texto hasta llegar
a aquel que nos permite definir cual es la mejor version para ser representada
en escena.
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Ejercicios I

Elegir el tema de tu obra es el principio en que se articula todo el proceso de
escritura. Mientras mas te interese a ti, mejores resultados obtendras. Para
definir el tema puedes auxiliarte de una anécdota contada por alguien, algo que
leiste y te inspira para hacer algo nuevo, quiza la imagen de un cuadro, puedes
acudir a cualquier elemento que llame tu atencion.

Una vez que elijas el tema, comienza con el siguiente ejercicio:

1.

Escribe un cuento, una sinopsis en la que plantees de forma general
la historia, utilizando la estructura dramatica basica: principio,
desarrollo y final.

Ahora elabora un esqueleto de la obra: plantea las situaciones mas
importantes y como se distribuiran en la estructura basica.

Define en el esqueleto cuadles son los acontecimientos mas
importantes para el conflicto.

Ahora, define a los personajes. Crea una historia biografica de cada
uno de ellos, en la que ademas agregues todas las caracteristicas
posibles para definirlos. estatura, familia, posicién social, profesion,
las caracteristicas que lo definen.

Dentro de la historia personal de cada personaje revisa si la
estructura dramatica basica es importante o no. Si no es tan
importante saber el origen del personaje o el final, probablemente sea
un personaje secundario dentro de la obra.

Retoma tu esqueleto y visualiza a los personajes determinando cuales
participan en los distintos acontecimientos. Con ello podras precisar
las situaciones de la obra.

Enlista cuales son las situaciones en tu obra y de qué manera se
acomodan dentro de la estructura dramatica basica.

Ahora revisa nuevamente tu esqueleto. Veras que puedes
enriquecerlo aun mas.

Realiza un nuevo esqueleto detallando cada acontecimiento lo mas
posible: a qué hora o en cuanto tiempo ocurren las cosas, en qué
lugar, como aparecen los personajes. Sé lo mas detallado posible.

10.Basado en el esqueleto detallado, comienza a escribir la obra con los
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11.0rganiza con tus compaferos una lectura en voz alta, repartiendo
entre ellos los distintos personajes.

12.Seguramente al escuchar el texto en la voz de tus compaferos
descubriras elementos que debes desarrollar mas ampliamente, o que
ciertos rasgos de los personajes deben modificarse. Anota y sefala
los puntos que necesites trabajar mas a fondo.

13.Toma en cuenta las opiniones de tus comparferos y apunta lo que
consideres de mas ayuda para mejorar la obra.

14.Compara tus notas con tu esqueleto detallado y las biografias de los
personajes. Realiza las modificaciones necesarias en los dialogos y
situaciones. Si es necesario organiza una nueva lectura en voz alta y
repite el proceso las veces que sean necesarias hasta que estés
satisfecho con el resultado.

15.Cada nuevo tratamiento que realices de la obra te permitira ver
nuevos factores que puedes modificar.

Autoevaluacion I

1. Evalua tu desempefio dentro del proceso de analisis y escritura de la obra
de acuerdo a la siguiente escala de 1 a 5.

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente
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Secuencia
de aprendizaje

Teatro mexicano contemporaneo
Prop6sito [

Conocer mas ampliamente a los autores y tendencias del teatro mexicano

contemporaneo.
Temas [

3. Teatro Mexicano contemporaneo.
3.1 Conociendo a los autores del teatro mexicano contemporaneo.
3.2 Tendencias del teatro mexicano contemporaneo.

Contenido ]

3.1 Conociendo a los autores del teatro mexicano contemporaneo

Las vanguardias no sélo permitieron un nuevo desarrollo del teatro, sino que
impactaron a nivel mundial generando nuevas corrientes de busqueda
dramaturgica: teatro del absurdo, teatro transcultural y renovacion de clasicos,
entre otros.

La influencia recibida en México por dichos movimientos y sus representantes
también dio un nuevo impulso a las letras dramaticas nacionales. Tras el
movimiento de Los Ulises, se dieron nuevos movimientos de gran importancia,
permitiendo a nuevos dramaturgos desarrollar igualmente sus propuestas.

Autores de la generacidon de la década de los cincuentas como Emilio
Carballido, Jorge Ibarguengoitia, Hugo Arguelles y Héctor Mendoza educarian a
su vez a “nuevas plumas” dedicadas al escenario. La nueva dramaturgia
mexicana centraria sus tematicas en problematicas nacionales, acudiendo en
ocasiones a la nota roja para desarrollar sus textos y, ante todo, desarrollando
textos desde una perspectiva que permitiera la reflexion sobre la sociedad
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mexicana, sobresaliendo entre ellos Victor Hugo Rascon Banda, Jesus
Gonzalez Davila, Tomas Urtusastegui, Leonor Azcarate, Sabina Berman y
Oscar Liera. Entre los afos ochenta y noventa surgiria una nueva generacion
bautizada como la generacion del Nuevo teatro mexicano, que exploraria
nuevas formas estructurales, tematicas actuales y experimentacion escénica.
De entre ellos sobresalen Luis Mario Moncada, Jaime Chabaud, David Olguin,
Luis Eduardo Reyes, Silvia Pelaez, Flavio Gonzalez Mello, Ximena Escalante,
Elena Guiochins, y Carmina Narro.

La ultima generacion de autores mexicanos busca desarrollar un teatro con
tematicas ajenas al espiritu nacionalista, acudiendo a estructuras como el cine,
el comic, el multimedia y la corriente minimalista, desarrollando distintas
tematicas.

De entre los autores mas reconocidos de esta generacion sobresalen los
trabajos de Edgar Chias, Luis Enrigue Gonzalez Ortiz Monasterio, Barbara
Colio, Gerardo Mancebo, Jorge Kuri, Guillermo Ledn y Richard Viqueira.

3.2 Tendencias del teatro mexicano contemporaneo

El teatro mexicano contemporaneo se ha enriquecido en muchos aspectos en
gran medida gracias a la gran cantidad de creadores involucrados en él. Las
tematicas se han diversificado y nuevas propuestas aparecen en los multiples
escenarios del pais. Si bien es cierto que su desarrollo a nivel nacional ha sido
dificil, hoy no solamente es reconocido el teatro que se realiza en el Distrito
Federal, sino también el realizado en Veracruz, Baja California, Sinaloa,
Yucatan, por citar algunos.

El teatro enfrenta, sin embargo, un importante reto: capturar el interés del publi-
co para volver a llenar sus salas. Si analizamos las nuevas tendencias del teatro
que se produce en nuestro pais, podemos no solo entender el gran numero de
propuestas que se plantean sino acercarnos de manera mas activa para
generar un nuevo movimiento. En ese sentido, tu formas parte de una nueva
tendencia en el desarrollo del teatro, no solo haciéndolo y experimentandolo,
sino con tu presencia en la sala, aportando tus comentarios y opiniones,
entrando en contacto directo con los creadores y reflexionando sobre lo que
observas en los escenarios.
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Ejercicios [

3.1 Conociendo alos autores del teatro contemporaneo

1. Busca entre tus libros o en la biblioteca mas cercana un libro de teatro
mexicano, puedes empezar por los que recomendamos en la bibliografia.

2. Selecciona tres obras, procurando que sean autores diferentes, y léelas.
3. Realiza un ensayo o escrito critico donde:

e Expongas una breve sinopsis de la obra.

e Menciones brevemente la biografia de los autores.

e CoOmo esta compuesta la estructura del texto.

e Cual es la tematica.

e Qué eslo que mas te gusta de cada una y qué no te gusta.

e Una breve comparacion de los estilos de escritura de los autores.

3.2 Tendencias del teatro mexicano contemporaneo

1. Site es posible, acude a una representacion teatral de un autor mexicano
en tu comunidad, o investiga sobre alguna que se esté presentando cerca
de ti.

2. Elabora un ensayo donde:
e Expongas una sinopsis del montaje.

e Realiza un analisis de como se utilizan elementos como la
escenografia, el vestuario o la iluminacion.

e Analiza el trabajo de los actores y el desarrollo de sus personajes.
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o Reflexiona sobre la tematica que plantea el autor, especialmente en los
aspectos que te parezcan mas interesantes y aquellos que te parezca
menos importante.

En caso de que no puedas asistir al teatro investiga en tu comunidad:

e ;Cuando fue la ultima representacion teatral que se presentd ahiy en
qué lugar?

e ;Quiénes se presentaron?
e ;Quién era el autor de la obra?
e ;De qué trataba la obra?

Quiza puedas encontrar esta informacion en la casa de cultura de tu
comunidad o en la cabecera municipal. Si no logras obtener esta
informacion, elabora un ensayo en el que plantees cuales son los
problemas que enfrenta tu comunidad en materia cultural.

3. Sentados en circulo con tus compafieros de grupo, discutan y compartan
sus puntos de vista sobre lo que vieron y escribieron.

4. Pongan especial atencion sobre los temas desarrollados en el teatro que
pudieron ver y analicen qué tan interesantes les resultan y hasta qué
punto se logra la complicidad con el publico.

5. Responda cada uno a la pregunta ¢4 sobre qué escribiria yo si ese fuera mi
trabajo

Escuchen los puntos de vista que otros tienen sobre las tematicas que ustedes
desarrollarian.

Autoevaluacion ”

-_—

Menciona cinco autores mexicanos importantes y una de sus obras.

2. De los autores que conociste menciona cual es tu favorito y desarrolla
porqueé es asi.

3. Menciona cuales son los retos que enfrentan los dramaturgos mexicanos

contemporaneos.
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Materiales de apoyo [

LGIMES

3.1 Conociendo a los
autores del teatro
mexicano
contemporaneo.

3.2 Tendencias del
teatro mexicano
contemporaneo.

Material sugerido

Revista Paso de Gato
Revista Repertorio

www.edicioneselmilagro.com.
mx

http://groups.msn.com/PASO
DEGATO

www.conaculta.gob.mx
http://fonca.conaculta.gob.mx/

http://www.canal22.org.mx/

Sugerencias de uso
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Secuencia A
de aprendizaje

El teatro y los medios de comunicacion masiva
Prop6sito [

El alumno reconocera las diferencias y similitudes entre el teatro y los distintos
medios de comunicacion masiva, reflexionando sobre la interaccién que existe

entre los mismos.
Temas [

4.1 El teatro y los medios de comunicacion masiva.
4.2 Interaccion entre las artes, el teatro y los medios de comunicacion
masiva.

Contenido [

4.1 El teatro y los medios de comunicacién masiva

El teatro, arte en constante cambio desde hace mas de 2000 afos, ha
experimentado innovaciones al surgir los medios de comunicacidn masiva.
Cuando hacia finales del siglo XIX los hermanos Lumiére crearon el
cinematografo, incluso se habldé de la muerte del teatro. Fue precisamente la
época en que se gestaron las vanguardias y el teatro, lejos de morir, no sélo
renovo sus formas, estructuras y tematicas sino que ampli6 su campo de
accion.

Actualmente, pareciera establecerse una desigual competencia entre los
medios (television, radio y cine, especialmente) y el teatro, cuando por otro lado,
se retroalimentan constantemente.

En realidad, todos son ambitos muy diferentes entre si. Los medios cumplen
ademas funciones especificas en la sociedad que se alejan de los propdsitos
que el teatro tiene frente a ella. Los medio entretienen e informan al publico. El
teatro, como arte, busca la identificacion del publico y la reflexion no sélo sobre
sus tematicas, sino sobre si mismo. Establece una liga intima con la conciencia
entre espectadores y creadores de una manera que solo el teatro logra.
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4.2 Interaccion entre las artes, el teatro y los medios de comunicacidon
masiva

La nuestra es una época en la que la tecnologia marca un nuevo ritmo de
desarrollo en la sociedad. Las artes no permanecen ajenas a ello. No solo se
han integrado recursos innovadores en la produccién artistica, sino que se ha
establecido un dialogo critico frente al efecto vertiginoso que dicha dinamica
plantea.

El teatro se alimenta constantemente de la realidad para crear una ficcion. El
teatro siempre ha encontrado en otras artes, como la danza, la musica, la
pintura, elementos que le permitan enriquecer su dialogo con el publico.
Actualmente, tanto el cine, la televisién o Internet forman parte del teatro no sélo
integrandose al los escenarios, sino como tematicas que plantean nuevos
conflictos dramaticos.

Lo mismo sucede con los medios. Tanto el cine como el radio y la television
guardan una estrecha relacién con el teatro en sus origenes. Podemos ver o
sintonizar programas y peliculas basadas en una obra dramatica con bastante
facilidad. Internet se perfila igualmente como un medio que permite al teatro
llegar a un nuevo publico, ubicandose hasta el momento como una util
herramienta publicitaria.

Ejercicios I

4.1 El teatro y los medios de comunicacion masiva
1. Acude a una representacion o lee una nueva obra de teatro.

2. Antes de comenzar, escribe en un cuaderno como te sientes y en qué
estas pensando.

3. Al terminar, describe en tu cuaderno lo que experimentaste con la obra y
como te sientes en ese momento.

4. Compara la experiencia realizando el mismo ejercicio con una obra filmica,
un programa de radio o televisidn o después de conectarte a Internet.

5. Realiza un ensayo en el que aplicando tu juicio critico expongas las
similitudes y diferencias, asi como particularidades experimentadas entre
el teatro y el medio de comunicacion masiva de tu seleccion.
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4.2 Interaccion entre las artes, el teatro y los medios de comunicacidon
masiva

1. A partir de un texto o representacion teatral, realiza un ensayo
imaginando como podrias enriquecer el montaje acudiendo a cualquiera de
las bellas artes.

2. Describe en qué elementos aplicarias una técnica o arte especifica.

3. Ahora imagina como alguna de las artes podria verse enriquecida con
elementos teatrales.

4. Elige una pelicula, programa de television o de radio que se base en una
obra de teatro.

5. Analiza cédmo utilizan sus elementos para contar la historia y como modifican
la estructura dramatica basica.

6. Realiza un escrito en el que expongas cdmo se establece la relacion entre el
teatro y los medios de comunicacion masiva, qué ventajas
encuentras entre ellos y cuales te parecen sean los retos que se plantean al
confrontarlos.

Autoevaluacion [

1. ¢ Cuales son las similitudes que guardan el teatro y los medios de
comunicacién masiva?

2. Menciona qué aspectos consideras que enfrenta el teatro actualmente y si se
manifiestan como retos ante las ventajas de los medios.

3. Realiza un ensayo critico en el que expongas tus puntos de vista con
respecto a la relacion que el teatro, las artes y los medios de comunicacion
masiva sostienen en la actualidad.
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Materiales de apoyo

Temas Material sugerido Sugerencias de uso
4.1 El teatro y los Revista Paso de Gato
medios de

comunicacioén masiva.

4.2 Interaccion entre www.conaculta.gob.mx
las artes, los medios
de comunicacién http://fonca.conaculta.gob.mx/

[ I :
masiva y el teatro http://www.canal22.org.mx/
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Bloque 5

Montaje colectivo






Secuencia 1
de aprendizaje

Produccion de un montaje colectivo

Prop6sito [

Efectua el proceso de montaje de una obra de teatro.

Temas [

A
A
A
A
A
A
A
A
A
A

N

3
4
5
.6
4
8
.9
A
A
A

Produccion de un montaje colectivo basado en el trabajo de dramaturgia
previamente elaborado

Seleccion colectiva de las obras.

Elaboracion de un hilo conductor para convertir una coleccion de obras en
un montaje unido.

Seleccién de reparto y conformacion de equipos de direccion y produccion.

Organizacion de ensayos y tiempos de entrega de produccién.

Creacioén de disenos de produccion.

Realizacion de ensayos para construccion de personajes.

Realizacion de ensayos para direccion de movimiento y desplazamiento.
Realizacion de produccion.

Realizacion de ensayos con los elementos de produccion.

0 Realizacién de ensayos técnicos.
1 Realizacién de ensayo general.
2 Representacion del montaje.
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Contenido .[

Como

1.1 Produccién de un montaje colectivo basado en el trabajo de dramaturgia

en los grados anteriores, las secuencias del bloque cinco resaltan la
importancia del proceso sobre el montaje final. Por eso en esta secuencia, junto
con las tres restantes, se busca sintetizar los contenidos y aprendizajes adquiridos
en el transcurso de los tres grados en la asignatura de teatro. Algunos de los temas
de los contenidos y actividades propuestas en estas secuencias te resultaran
conocidos, sin duda te enriquecera retomarlos para cerrar este ciclo de formacion.

elaborado

Para tratar los contenidos incluidos de los apartados 1.1.1 a 1.1.12 considera los

temas abordados en las secuencias correspondientes a:

Primer grado, Bloque 5. Haciendo el teatro

Secuencia 1. ;Qué es una puesta en escena?
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Textos dramaticos de interés colectivo para su puesta en escena.

Elementos que componen una puesta en escena.
Actores: ... jA escena!

Todo lo que se ve en la escena.

Etapas y proceso de montaje de una puesta en escena.
El papel del publico en el teatro.

Produccion de un collage de escenas para su montaje:
Seleccioén colectiva.

Construccion de personajes.

Elementos narrativos en ejercicios de representacion.
Propuestas de espacio y tiempo.

Propuestas escenograficas.

Escenografia y utileria: produccién.

iVamos a ensayar!

Realizacion de la puesta en escena.

Aciertos y debilidades en el montaje.

Acercamiento a una definicién personal de teatro.
Sentido del teatro en la vida personal.

El teatro como medio de comunicacién y de expresion.



Segundo grado, Bloque 5. Estructura dramatica y puesta en escena
Secuencia 1. Estructura dramatica y puesta en escena.

Elementos que influyen en la estructura dramatica.
Tension dramatica

Partes estructurales de la obra de teatro.

Elementos estructurales para atraer la atencion.
Montaje de una obra de teatro.

Proceso de seleccion, lectura, analisis y discusion.
Momentos clave de la estructura dramatica.

Analisis de los personajes y su trayectoria.
Determinacion del género de la obra.

Determinacion del tono.

Participacion en el proceso de montaje grupal.
Seleccién de la obra.

Lecturas colectivas.

Seleccion del reparto.

Organizacion de la produccion.

Creacion del disefio de produccion.

Organizacion de los ensayos.

Elaboracion de la produccion.

Realizacion de ensayos de acuerdo al plan organizado.
Realizacion de ensayos incluyendo elementos de produccion.
Realizacion de ensayos técnicos en el espacio de la representacion.
Ensayo general.

Ejecucion de la puesta en escena.

Reflexion personal sobre el proceso de montaje.

El teatro como medio de expresion personal y social.
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Menciona las ideas que te han surgido en el transcurso de este repaso:
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Actividades
sugeridas

Temas

Secuencia 1. Produccién de un montaje
colectivo.

1.1 Produccion de un montaje colectivo
basado en el trabajo de dramaturgia
previamente elaborado.

1.1.1 Seleccion colectiva de las obras.
1.1.2 Elaboracién de un hilo conductor
para convertir una coleccién de obras en
un montaje unido.

1.1.3 Seleccion de reparto y
conformacioén de equipos de direcciéon y
produccion.

1.1.4 Organizacion de ensayos y tiempos
de entrega de produccion.

1.1.5 Creacion de disefios de produccion.

1.1.6 Realizacion de ensayos para
construccion de personajes.

1.1.7 Realizacion de ensayos para
direccién de movimiento y
desplazamiento.

1.1.8 Realizacion de produccién

1.1.9 Realizacion de ensayos con los
elementos de produccion.

1.1.10 Realizacion de ensayos técnicos.
1.1.11 Realizacion de ensayo general.

1.1.12 Representacion del montaje.

Trabajo individual. Repaso.

Trabajo en grupo. Puesta en comun.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.
Trabajo en grupo.

Trabajo en grupo.
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Desarrollo de las actividades sugeridas

1.1 Produccion de un montaje colectivo basado en el trabajo de dramaturgia
previamente elaborado por el grupo

Para tratar los contenidos incluidos en los apartados 1.1.1 a 1.1.12 se sugiere partir
de la creacion colectiva desarrollada en el Bloque 2. Escribiendo en escena, asi
como los trabajos de dramaturgia del Bloque 4. Creacién teatral o desarrollar una
nueva obra (o coleccidon de obras), creacion colectiva o performance.

Trabajo en grupo
Puesta en comun

Se comparten las ideas surgidas individualmente a lo largo del repaso, mismas que
pueden ser utilizadas para desarrollar las actividades de los apartados 1.1.1 a
1.1.12

1.1.1 Seleccion colectiva de las obras
Trabajo en grupo

1.1.2 Elaboracion de un hilo conductor para convertir una coleccién de obras
en un montaje unido
Trabajo en grupo

1.1.3 Seleccién de reparto y conformacion de equipos de direccion y
produccion
Trabajo en grupo

1.1.4 Organizaciéon de ensayos y tiempos de entrega de produccién
Trabajo en grupo

1.1.5 Creacion de disefios de produccion
Trabajo en grupo

1.1.6 Realizacién de ensayos para construccion de personajes
Trabajo en grupo

Si se trata de varias obras cortas, los ensayos pueden ser simultaneos para
economizar tiempo.

1.1.7 Realizacién de ensayos para direccion de movimiento y desplazamiento
Trabajo en grupo

1.1.8 Realizacion de produccion
Trabajo en grupo
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1.1.9 Realizacién de los ensayos con los elementos de produccion
Trabajo en grupo

En estos ensayos se practica sobre el uso de todos los elementos de produccion,
su estabilidad, firmeza y adaptacién en escena.

1.1.10 Realizacién de los ensayos técnicos
Trabajo en grupo

El ensayo técnico consiste en practicar la incorporacion de elementos como
iluminacion, sonido y cambios de escenografia. Los actores intervienen marcando
el tiempo de sus intervenciones y desplazamientos, sin interpretacion.

1.1.11 Realizacién de ensayo general
Trabajo en grupo

En este tipo de ensayo se “corre la obra”, cuidando el ritmo de la misma,
interrumpiendo, si es el caso, sélo por cuestiones de precision, orden y ajuste de
los elementos de produccion, técnicos o de interpretacidn actoral. Se atiende a la
duracion de la obra. En ocasiones se invita a ciertas personas a presenciar dicho
ensayo para tener diferentes puntos de vista.

1.1.12 Representacion del montaje
Trabajo en grupo

Autoevaluacion [

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempefio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

() Repaso sobre la produccion de un montaje colectivo.

() Seleccidn colectiva de las obras.

() Elaboracion de un hilo conductor para convertir una coleccién de obras en un
montaje unido.

() Seleccién de reparto y conformacion de equipos de direccién y produccion.

() Organizacién de ensayos y tiempos de entrega de produccion.

() Creacion de disefios de produccion.
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) Realizacion de los ensayos para la construccion de personajes.

) Realizacion de los ensayos para la direccion de movimiento y desplazamiento.
) Realizacion de la produccion.

) Realizacién de los ensayos con los elementos de produccion.

) Realizaciéon de los ensayos técnicos.

) Realizacién del ensayo general.

) Representacion del montaje.

AN AN AN AN AN SN SN

Respuestas a la autoevaluacion
La mayoria de estas actividades han sido practicadas al final de ciclos anteriores, la

diferencia en este caso es el nivel de dominio y precision que has alcanzado sobre
ellas, que es lo que hace solido el aprendizaje.

Materiales de apoyo .

Material sugerido Sugerencias de uso

Secuencia 1, Produccién | SEP, Educacion basica.
de un montaje colectivo. | Secundaria. Artes, Teatro.
Primer grado, Bloque 5.

1.1 Produccion de un Haciendo el teatro, México,

montaje colectivo basado | 2007.

en el trabajo de SEP, Educacion basica.

dramaturgia previamente | Secundaria. Artes, Teatro.

elaborado. Bloque 5. Segundo grado,
Estructura dramaética y puesta

1.1.1 Seleccidn en escena, México, 2007.

colectiva de las obras.

1.1.2 Elaboracion de un
hilo conductor para
convertir una coleccién
de obras en un montaje
unido.

1.1.3 Seleccion de
reparto y conformacion
de equipos de direccion y
produccion.

1.1.4 Organizacion de
ensayos y tiempos de
entrega de produccion.
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1.1.5 Creacion de
disefios de produccion.

1.1.6 Realizacién de
ensayos para
construccion de
personajes

1.1.7 Realizacion de
ensayos para direccion
de movimiento y
desplazamiento.

1.1.8 Realizacion de
produccion.

1.1.9 Realizacion
de ensayos con los
elementos de
produccion.

1.1.10 Realizacion de
ensayos técnicos.

1.1.11 Realizacion de
ensayo general.

1.1.12 Representacion
del montaje.

Bibliografia I

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios, México,
2006.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Primer grado, Bloque 5.
Haciendo el teatro, México, 2007.

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Bloque 5. Segundo grado,
Estructura dramatica y puesta en escena, México, 2007.
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Secuencia 2
de aprendizaje

Teatro escrito-leido y teatro en escena

Propdsito .

Expresa sus propios intereses a través de la escritura de una obra para su

montaje.
Temas [

2.1 Diferencia entre teatro escrito leido y teatro en escena.
2.1.1 Representacion de las obras escritas por los alumnos.
2.1.2 Representacion de obras por personas diferentes a los creadores.

Contenido .

La representacion de obras escritas por los alumnos permite conocer sus intereses
y preocupaciones tematicas, que probablemente no encuentran expresadas en las
obras de otros autores. También los enfrenta a ciertas necesidades dramaturgicas
que deben ser atendidas y entendidas. Para satisfacerlas vamos a revisar algunas
estrategias como la lectura en voz alta y el teatro leido.

2.1 Diferencia entre teatro escrito-leido y el teatro en escena

Hemos visto diferentes estrategias que puedes seguir al escribir tus propias obras,
particularmente en la secuencia 2, del Bloque 4, Creacion teatral, que apunta
acerca de las diferencias y cambios que puedes observar cuando las obras
escritas por los alumnos comienzan un proceso de representacion.

El teatro leido es una estrategia muy valiosa que contribuye a adecuar dialogos,
situaciones y personajes antes del montaje escénico propiamente. Sin embargo, aun
cuando la obra llega a su estreno, es posible hacerle nuevamente ajustes, aunque no es lo
mas recomendable pues para eso se somete a un proceso de lectura previo.

Existen preguntas muy importantes que contribuyen a precisar fragmentos, didlogos y
personajes. ¢ En qué lugar y tiempo? ¢ En qué tono?
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¢ Cuales funciones tiene el teatro escrito-leido?

¢ Cuales preguntas ayudan a precisar el caracter de los personajes y otros detalles
de la situacién dramatica?

Existe también un teatro para leer, se trata de un texto dramatico que al menos en
su concepcion original, no tiene la intencién de llegar a representarse. Su
argumento principal es que este tipo de obra en muy dificil de llevar a escena, ya
sea por la amplitud de sus mondlogos, la cantidad de personajes que incluye, por
su extension, los movimientos de los elementos escenograficos, su sentido
poético, etcétera.

Este tipo de obras solamente son leidas por un grupo o por una persona, lo cual
probablemente ayude a dar mayor atencion a su contenido y significado. En este
sentido es muy importante tenerla en cuenta como apoyo para realizar precisiones
de diversos tipos.

¢ En qué consiste el teatro para leer?

¢ Cuales son sus ventajas?

2.1.1 Representacién de las obras escritas por los alumnos

¢ Qué ventajas tiene representar las obras escritas por ustedes, los alumnos?

Ahora bien, tengamos presente que la representacién se ve y se escucha, los
desplazamientos en el espacio escénico y el espacio ficticio, resultan muy
importantes, asi como los dialogos entre los personajes y la situacion dramatica
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que se esté tratando; se escuchan y pueden ser claros, precisos o0 ambiguos y
poco claros, por ejemplo.
¢ Qué significa ver y escuchar la representacion teatral?

De esta manera, la representacion de obras escritas por los alumnos a través de la
lectura en voz alta, ciertos fragmentos y dialogos muestran que es necesario
precisarlos, ajustarlos y detallarlos.

En este proceso las opiniones personales de los lectores de la manera en que
perciben y escuchan los dialogos y la situacion dramatica, resultan indicadores de
los ajustes que es necesario hacerle a la obra.

¢Por qué es importante la opinion de los compaferos para ajustar o detallar
aspectos de la obra que se ha escrito?

Cuando los autores retoman las opiniones y observaciones de sus companeros y
hacen los ajustes necesarios, es recomendable discutir en el grupo los cambios y
transformaciones que las obras han tenido a partir de ellas.

Describe la importancia que tiene para el autor de la obra, retomar las opiniones de
los lectores o espectadores:

2.1.2 Representacion de obras por personas diferentes a los creadores

Probablemente cuando otras personas toman la obra que ha creado un grupo,
“haran su propia lectura" y es que los procesos de creacion y expresion estan muy
relacionados con cuando, como y para qué se llevan a cabo. Esta otra “lectura”
probablemente enriquezca la vision inicial, repare en otros aspectos y los resalte u
oculte. Esto ocurre porque la representacion teatral siempre expresa la vision de
quien realiza el montaje, lo hace dinamico, lo pone en los intereses de un grupo,
un sector social, una generacion, un publico particular, etcétera.

¢ Cuales son las personas que influyen en los cambios que se llevan a cabo en las
obras?
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Temas Actividades

Secuencia 2. Teatro escrito-leido y
teatro en escena.

Trabajo en grupo.
2.1 Diferencia entre teatro escrito leido
y el teatro en escena.

Trabajo en grupo. Puesta en comun.
2.1.1 Representacién de las obras
escritas por los alumnos.

2.1.2 Representacion de obras por
personas diferentes a los creadores.

Desarrollo de las actividades sugeridas

2.1 Diferencia entre teatro escrito-leido y el teatro en escena

Las obras se transforman al ser leidas en voz alta. Fragmentos y dialogos
aparecen imprecisos e incompletos; con detalles que precisar ya sea para
especificar la accién dramatica o para redondear la caracterizacion de los
personajes.

2.1.1 Representacion de las obras escritas por los alumnos
Trabajo en grupo
Lectura en voz alta

a) Los autores organizan una lectura en voz alta a partir de los intereses de los
miembros del grupo.

b) Forman equipos para la lectura y en cada uno de ellos se designara a un
companfero para que redacte las opiniones y observaciones.

c) Desarrollen la siguiente estrategia:

e Organiza con tus compafieros una lectura en voz alta, repartiendo
entre ellos los distintos personajes.

e Seguramente al escuchar el texto en la voz de tus compafieros
descubriras elementos que debes desarrollar mas ampliamente, o
que ciertos rasgos de los personajes deben modificarse. Anota y
senala los puntos que necesites trabajar mas a fondo.
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d)

e)

e Toma en cuenta las opiniones de tus compaferos y apunta lo que
consideres de mas ayuda para mejorar la obra.

e Compara tus notas con tu esqueleto detallado y las biografias de
los personajes. Realiza las modificaciones necesarias en los
dialogos y situaciones. Si es necesario organiza una nueva lectura
en voz alta y repite el proceso las veces que sean necesarias
hasta que estés satisfecho con el resultado. Cada nuevo
tratamiento que realices de la obra te permitira ver nuevos
factores que puedes modificar.’

Cada equipo presenta a los demas sus observaciones y a partir de ellas se
lleva a cabo una reflexién entre todos los integrantes del grupo.

Pueden seqguir esta estrategia para cada una de las obras.

2.1.2 Representaciéon de obras por personas diferentes a los creadores

Trabajo en grupo
Todos escriben teatro

a)

b)

d)

f)

Entre todo el grupo, elaboren un listado de las obras teatrales, escritas por
otros

autores, que conocen porque las han leido, consultado o porque se ha
apoyado en ellas para realizar diferentes ejercicios.

Formen equipos.

Todos los equipos trabajan con tres titulos semejantes.

Cada equipo hace una descripcion general de la representacion que haria
hoy de cada una de ellas.

Obra por obra, cada equipo presenta a los demas la descripcion general de
su montaje.

Reflexionen sobre las variaciones y cambios que cada equipo hace en torno
de la misma obra.

! SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Bloque 4. “Creacion teatral”, secuencia 2,
“Escribiendo escenas a partir de la creacién sobre el escenario”. México, 2008.
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Autoevaluacion I

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempefio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

() Observaciones y opiniones a las obras de los companeros autores.
() Cambios en la obra a partir de las observaciones y opiniones del grupo.
() Reflexiones sobre las variaciones y cambios que cada equipo hace en torno de

la misma obra.

() Manifestacion de los propios intereses en la escritura-reescritura de la obra.

() Todos escriben teatro.

Respuestas a la autoevaluacion

La autocritica es la expresion de un juicio que cada uno nos hacemos al reconocer
nuestros alcances y dificultades. El grado de apertura a la critica o juicio de parte
de los autores de las obras es fundamental para /eer los intereses de un publico;
ser honesto y respetuoso en la emisidén de esta critica es fundamental para crear
un clima de mutua aceptacion, que es el clima con el que se trabaja en el teatro.

Materiales de apoyo I

Temas

Secuencia 2. Teatro
escrito-leido y teatro en
escena.

2.1 Diferencia entre
teatro escrito-leido y el
teatro en escena.

2.1.1 Representacion de
las obras escritas por los
alumnos.

Material sugerido

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro,
Programa de estudios, México,
2006.

Obras escritas por los alumnos.

Obras escritas por los alumnos.

Sugerencias de uso
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2.1.2 Representacion de | Carballido, Emilio, Teatro joven

obras por personas en México, México,

diferentes a los SEP-Editores Mexicanos

creadores. Unidos, 2002. (Libros del
Rincén)

- Teatro para adolescentes,
México, SEP-Editores
Mexicanos Unidos, 2002.
(Libros del Rincén)

Grupo SnaJdtz’lbajom, E/
haragan y el zopilote, México,
SEP-Sans Serif Editores, 2002.
(Libros del Rincén)

Juarez Espinoza, Isabel,
Cuentos y teatros tzeltales,
México, SEP-Diana, 2002.
(Libros del Rincén)

Teatro. Obras cortas para
representar, México, SEP-Arbol
Editorial, 2002. (Libros del
Rincén)

Varios autores, “Teatro
oriental”, en Mascara, ano 1,
num.1, México, Escenologia,
1989.

http://teatro.com.mx/

Bibliografia m

Carballido, Emilio, Teatro joven en México, México, SEP-Editores Mexicanos
Unidos, 2002. (Libros del Rincén)

——, Teatro para adolescentes, México, SEP-Editores Mexicanos Unidos, 2002.
(Libros del Rincén)

Grupo Snadtz’lbajom, El haragan y el zopilote, México, SEP-Sans Serif Editores,
2002. (Libros del Rincén)

Juarez Espinoza, Isabel Cuentos y teatros tzeltales, México, SEP- Diana, 2002.
(Libros del Rincén)

SEP, Educacion basica. Secundaria. Artes, Teatro. Programa de estudios, México,
2006.

Teatro. Obras cortas para representar, México, SEP-Arbol Editorial, 2002.
(Libros del Rincén)

Varios autores, “Teatro oriental”, en Mascara, afio 1, num.1, México, Escenologia,
1989.
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Secuencia
de aprendizaje

Nuestro desempefio en el teatro

Propdsito .

Expresa sus opiniones a través de una critica informada y respetuosa sobre su
propio desempefo escenico y el de los demas.

Temas .

3.1 El trabajo realizado en torno al teatro.

3.1.1 El trabajo propio en el proceso de montaje.

3.1.2 Apreciacion critica al trabajo colectivo en el proceso de montaje.
3.1.3 Critica teatral sobre la representacion final.

Contenido .

3.1 El trabajo realizado en torno al teatro

Entrar en contacto con el mundo del teatro es una experiencia que merece que la
reflexiones de manera personal y grupal.

En esta secuencia vamos a reflexionar en torno a esta experiencia de aprendizaje
en su conjunto, es decir, repasando algunos contenidos directamente relacionados
con este tema, asi como la manera en que te desempenaste tanto en los productos
que elaboraste a partir de tus propias habilidades, como los procesos de
pensamiento y sensibilizacién que desarrollaste: lo sentido y lo pensado, lo que
descubriste y aquello que llegaste a confirmar y, sobre todo, el enriquecimiento en
tu manera de percibir la realidad y las maneras de entenderla y relacionarte con
ella a través del teatro y lo que lo rodea.
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Al respecto, podemos apoyarnos en las ideas de Eric Bentley:

A los chicos les encanta ponerse la ropa de los mayores y fingir que son alguna otra
persona. Se divierten con mufecas, titeres y tablados de juguete. Se emocionan
enormemente si se los lleva a cierta clase de espectaculos. Pero aun asi, no se nos
ocurriria decir que un nifo se siente “sacudido” por la escena. Hay una edad
caracteristica para este fendmeno: los Ultimos afios de la adolescencia. En
algunas escuelas de arte dramatico, donde la mayoria de los estudiantes tienen
alrededor de diecisiete afos, es posible encontrar un grupo que se siente
plenamente “sacudido” por la escena.

Si conmueve en los afios de la pubertad, podria surgir una explicacion: el teatro es
la extensién de un rito de pubertad, la expresion de la subita irrupcién de la
madurez fisica. ¢Pero por qué ocurre a los diecisiete afios? En un sentido estricto,
nada; no obstante, esa edad es una de las mas interesantes y decisivas en la vida
de todo ser humano, [...] Es el momento en que, si fuéramos pajaros, nos obligarian
a salir del nido y, en que siendo hombres, podemos lograr que nos envien a una
escuela de arte dramético.

Es una época en la que los conflictos del adolescente con sus padres, con el hogar,
y la familia, a menudo se hacen conscientes y penosos. No nos hallamos todavia,
en realidad, preparados para ser independientes, para fundar nuestro propio hogar
o instalarnos por nuestra propia cuenta en el gran mundo; empero, €so —0 quizas
algo mas difuso pero también mas explosivo— es exactamente lo que queriamos
hacer. Con el inquebrantable deseo humano de obtenerlo todo a la vez, nos
gustaria rebelarnos sin tener que enfrentar las consecuencias de la rebelion. Nos
gustaria trasladarnos a otro pais, pero, no obstante permanecer en éste. El teatro
es otro pais que podemos visitar sin abandonar el nuestro. |Y qué maravilloso pais!

¢ Qué ocurre con el teatro, que es capaz de ejercer una atraccion tan poderosa, tan
subyugante? Pues, sin duda, es la violencia de la reacciéon —so6lo comparable con
el mas ciego enamoramiento— lo que resulta digno de atencion. ¢ Por qué puede el
teatro encandilar con la fuerza del rayo?

Tal vez aquellos que hablan de la magia de la escena han hallado —en forma
involuntaria— una clave aunque la concepcién que comunmente se tiene de la
magia no nos llevaria muy lejos. Si la escena es ilusoria, pero no somos
obnubilados por el engafio: sélo nos dejamos engafar. Freud es quien ha llamado
la atencidn sobre el aspecto de la magia que tendria que ver con el teatro. Es la
magia como una expresion de la fantasia de la omnipotencia. En el mundo real,
decimos, los chicos a menudo se ven en apuros, debido a que suponen que sus
pensamientos se traducen en actos, que los pensamientos pueden suprimir los
obstaculos que se les oponen. EI mundo, decimos, les hace poner los pies sobre la
tierra. Pero supongamos que ellos se niegan a poner los pies sobre la tierra. ;No
constituye el teatro entonces, un refugio apropiado? ¢ No reina acaso, la fantasia en
este mundo mas reducido? ;No son en él, por cierto, los pensamientos
omnipotentes?
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La novela y el teatro brindan esa libertad y continuidad emocional que la vida real
se niega a otorgarnos, y la libertad que existe en la novela es elevada, en cierto
modo, a una potencia mayor sobre el escenario. Puesto que, mientras en la novela
uno tan sélo penetra mediante la imaginacion en los sentimientos de un personaje,
en el teatro nos parece verlo en persona —pues ahi esta el actor que representa el
papel— vy lo captamos a través de los sentidos. Cuando permanecemos sentados
en la oscuridad, “aislados del mundo” (o sea, de nuestros propios acompafantes),
pero introduciéndonos, a través de la cuarta pared, en la vida de los personajes,
nos hallamos s6lo a un paso de la alucinacidn. Y si uno en lugar de ser espectador
es un actor, puede sentir entonces eso mucho mas profundamente. Tal vez sea el
elemento alucinatorio del teatro el que ejerce esa atraccion irresistible, al menos
sobre aquellos actores que literal o figuradamente, se hallan al final de la
adolescencia.”

¢ Has llegado a experimentar algunas de estas ideas? ; De qué manera?

¢ Qué opinas de la variedad de trabajos que se realizan en el teatro?

3.1.1 El trabajo propio en el proceso de montaje

Individualmente cada uno de los integrantes del grupo, llevara a cabo una
observacion critica de su desempeno durante dicho proceso.

¢ En qué consiste una observacion critica?

¢, Con qué elementos o recursos puedes apoyarte para su elaboracion?

! Eric Bentley, La vida del drama, México, Paidés, 1995.
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3.1.2 Apreciacion critica al trabajo colectivo en el proceso de montaje

Asi se ha considerado la realizacion del montaje en el bloque 5 de primero y
segundo grados:

Secuencia 1. ;Qué es una puesta en escena?
- Identificacién de las etapas y proceso de montaje de una puesta en
escena.
- El papel del publico en el teatro.
- Seleccion de escenas para su montaje:
- Construccién de personajes.
- Elementos narrativos en ejercicios de representacion.
- Propuestas de espacio y tiempo.
- Propuestas escenograficas.
- Escenografia y utileria: produccion.
- Los ensayos.
- Realizacion de la puesta en escena (aciertos y desaciertos).

Secuencia 1. Estructura dramatica y puesta en escena.
- Participacion en el proceso de montaje grupal.
- Seleccion de la obra.
- Lecturas colectivas.
- Seleccion del reparto.
- Organizacion de la produccion.
- Creacion del disefio de produccion.
- Organizacion de los ensayos.
- Elaboracién de la produccién.
- Realizacion de ensayos de acuerdo al plan organizado.
- Realizacion de ensayos incluyendo elementos de produccion.
- Realizacion de ensayos técnicos en el espacio de la representacion.
- Ensayo general.
- Ejecucion de la puesta en escena.
- Reflexion personal sobre el proceso de montaje.

3.1.3 Critica teatral sobre la representacion final
Los elementos que hemos planteado para ello se ubican en la Secuencia 5:

¢Cuales aspectos analiza una critica teatral?, del Bloque tres. El mundo que rodea
al teatro, de este mismo grado.
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Actividades
sugeridas

Temas

Secuencia 3. Nuestro desempefio en el
teatro.

3.1 El trabajo realizado en torno al teatro.
3.1.1 El trabajo propio en el proceso de
montaje.

3.1.2 Apreciacion critica al trabajo
colectivo en el proceso de montaje.

3.1.3 Critica teatral sobre la
representacion final.

Actividades

Trabajo individual.
Trabajo individual.
Trabajo en grupo. Puesta en comun.

Trabajo individual.

Trabajo en grupo. Puesta en comun.

Desarrollo de las actividades sugeridas

3.1 El trabajo realizado en torno al teatro

3.1.1 El trabajo propio en el proceso de montaje

Trabajo individual

Te sugerimos que elabores una bitacora personal donde registres:

- reflexiones
- hallazgos
-dudasy

- avances que has encontrado durante tu propio proceso

Para ello puedes recuperar las respuestas que en su momento diste a estas

preguntas:

- ¢, Como se relaciona esta obra con mi vida?

- ¢,Como me senti?

- ¢, Qué fue lo que mas disfruté y lo que menos me gusté?
- ¢, Cémo podria mejorar en otro momento?
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3.1.2 Apreciacion critica al trabajo colectivo en el proceso de montaje

Trabajo en grupo
Puesta en comun

a) Formen equipos de trabajo
b) Presenten su bitacora personal
c) Utilicen los criterios sugeridos en segundo grado:
- ¢, Por qué elegimos esta obra?
- Sintesis de la obra
- Reflexion sobre el analisis
- Reflexion sobre el disefio de produccion
- Bitacora del proceso de montaje
d) Cada equipo presenta los resultados de su elaboracion a los demas

3.1.3 Critica teatral sobre la representacion final
Trabajo individual

a) Elaborar una critica teatral te demanda un gran esfuerzo para estructurar tu
juicio puesto que las opiniones que emitas deben estar centradas con claridad en
los siguientes aspectos:

- Sintesis de la obra

- Reflexién sobre las actuaciones

- Manejo corporal y verbal

- Opinién sobre los elementos de tiempo, espacio y ritmo

- Manejo de la caracterizacidén externa (vestuario, mascaras)

- Escenografia, vestuario, iluminacion y sonido

- Direccion

- Referencias sobre la obra y el autor
b) Elabora por escrito tu critica y llévala al grupo.

Trabajo en grupo
Puesta en comun

a) Cada alumno lee en voz alta su critica teatral.

b) Traten de llegar a acuerdos.

c) Reflexionen sobre el valor formativo que tiene la critica y el respeto a la
diferencia de opinion.
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Autoevaluacion [l

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempefio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

() El trabajo propio en el proceso de montaje.
() Apreciacion critica al trabajo colectivo en el proceso de montaje.
() Critica teatral sobre la representacion final.

Respuestas a la autoevaluacion
El ambiente de respeto creado por el grupo es un factor fundamental para
favorecer la libre expresion de cada uno de sus integrantes, por eso tu evaluacién

debera considerar no sélo tu desempefo, sino cuanto propiciaste el de tus
companferos porque: el teatro es una labor de conjunto, indiscutiblemente.

Materiales de apoyo ]

Temas ‘ Material sugerido Sugerencias de uso
SEP, Educacion basica.
Secuencia 3. Nuestro Secundaria. Artes, Teatro.
desempeno en el teatro. | Programa de estudios, México,
2006.
3.1 El trabajo realizado | Bentley, Eric. La vida del drama,
en torno al teatro. México, Paidds, 1995.

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro.
3.1.1 El trabajo propio en | Primer grado, Bloque 5.

el proceso de montaje. Haciendo el teatro, México,
2007.

SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro.
Segundo grado, Bloque 5.
Estructura dramatica y puesta
3.1.2 Apreciacion critica | en escena, México, 2007.

al trabajo colectivo en el o
proceso de montaje. SEP, Educacién basica.

Secundaria. Artes, Teatro.
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3.1.3 Critica teatral sobre | Tercer grado, Bloque 3. El

la representacion final. mundo que rodea al teatro,
Secuencia 5: ;Cuales aspectos
analiza una critica teatral?,
México, 2008.

Glosario ]

Adolescencia. Periodo reconocido como el transito entre la infancia y la vida
adulta.

Alucinacion. Sensacion subjetiva que no va precedida de impresion en los
sentidos.

Empero. Pero, sin embargo.

Encandilar. Deslumbrar con el candil u otra luz.

Figuradamente. Con sentido figurado.

llusoria. Que tiende a engafar, que no se ha de realizar.
Obnubilado. Ofuscado. Trastorno cefalico que hace borrosa la visién.
Omnipotencia. Poder para hacer todas las cosas.

Pubertad. Epoca o periodo de la vida en que se manifiesta la disposicién para la
procreacion.

Subyugante. Avasallador violento.

Bibliografia [l
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Secuencia
de aprendizaje

Un concepto propio de teatro y arte

Propdsito .

Construye una definicion personal de teatro y arte.

Temas .

En esta secuencia final la intencion es llevar a cabo un cierre del proceso de los
tres grados, no solo haciendo sino comprendiendo, como al inicio, la presencia del
teatro en tu propia vida. Por este camino podras llegar a definir el arte a partir de tu
propio mundo.

4.1 El teatro como un arte vivo y efimero.
4.1.1 Una concepcidn colectiva de teatro.
4.1.2 Definicion personal de teatro.

4.1.3 Relacion del teatro con otras artes.

Contenido ]

4.1 El teatro como un arte vivo y efimero

Representar los acontecimientos de la vida como una necesidad del ser humano:
es donde tiene su origen el teatro. Con mucha frecuencia se ha dicho que el teatro
refleja la vida, sin embargo el arte teatral no se limita a la accion “mecanica” de
reflejar la vida, el teatro favorece pensar la vida, volverla a crear, reflexionar sobre
su sentido personal y social. Por eso el teatro es un arte complejo, que ademas
reune a todas las demas artes, el teatro es en esencia multidisciplinario.

Una definicion como la que hace Michel Marc Bouchard permite ver en el teatro un
arte que palpita, que vive, asi como dimensionar el papel que éste cumple en la
vida de una persona y en la de la humanidad:

El teatro debe dirigirse a todo el mundo. En el teatro todo se puede hacer, ¢ saben?
Se puede reinventar la vida. Se puede estar enamorado, celoso, loco, ser tirano o
poseso, se puede mentir, hacer trampa. Se puede matar, sin tener el minimo

208



remordimiento. Se puede morir de amor, de odio, de pasioén [...] {Se puede vencer a
lo invencible! ’

¢, Qué opinas de esta definicion?

El ser humano necesita expresarse, explorar el mundo y explorarse a si mismo;
conocerse y apreciar la realidad en la que esta inmerso. Lo hace con los sentidos,
las emociones, asi como con las posibilidades de conocer y comunicar su
experiencia; lo hace con el teatro.

En una representacion teatral se recrea la vida, pero sélo durante el tiempo que
dura la obra, por eso el teatro es un arte efimero, es decir, su duracion es corta y
limitada, sin embargo en ese transcurso podemos asomarnos a ver la vida,
pensarla y transformarla.

¢ Por qué el teatro es un arte efimero?

4.1.1 Una concepcibn colectiva de teatro

Al término del segundo grado el tema final que trabajaste junto con tus compareros
fue El teatro como medio de comunicacion y de expresion. La actividad propuesta
fue un trabajo en grupo para elaborar un periédico mural que incluia las
definiciones personales de los integrantes del grupo con el tema E/ teatro como
medio de expresion personal y social.

4.1.2 Definicién personal de teatro

Para concluir el primer grado el tema final que desarrollaste fue: Sentido del teatro
en la vida personal. Entonces te sugerimos el desarrollo de un trabajo individual, en
el que, con base en tu experiencia respondieras lo siguiente:

- ¢ Encuentras que el teatro te ha sensibilizado hacia el mundo que te rodea?
- ¢ El teatro te ha propiciado otros aprendizajes mas alla de la vida escolar?
- ¢ El teatro ha contribuido a mejorar tu relacion con los demas?

! Michel, Bouchard M., Los endebles o La repeticiéon de un drama romantico, México, El Milagro,
2000.
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4.1.3 Relacion del teatro con otras artes

Como hemos visto desde sus origenes en diversas culturas, el teatro nacio ligado a
los diferentes lenguajes artisticos, con la danza y la musica; el cuerpo, la voz y el
ritmo, con las artes plasticas a través del vestuario y el maquillaje, posteriormente
con la escenografia y la iluminacion.

El teatro como todo arte escénico, es un arte de confluencia de diversas disciplinas
y lenguajes artisticos, en él convergen la literatura, la expresion corporal y la danza,

la musica y el sonido, las artes visuales, la teoria del color, las artes decorativas,
etcétera. Sin esta confluencia, el teatro resulta impensable.

Actividades
sugeridas

Temas

Actividades

Secuencia 4. Un concepto propio de arte.
Trabajo en grupo.
4.1 El teatro como un arte vivo y efimero.
Trabajo individual.

4.1.1 Una concepcidn colectiva de teatro. | Trabajo en grupo. Puesta en comun.

Trabajo individual.
4.1.2 Definicion personal de teatro.
Trabajo en grupo. Puesta en comun.

4 1.3 Relacion del teatro con otras artes.

Desarrollo de las actividades sugeridas

4.1 El teatro como un arte vivo y efimero
Para cerrar con el proceso de aprendizaje que se ha dado durante los tres grados,

consideramos valioso que compares tus definiciones iniciales con las que has
construido hoy, reflexionando sobre los cambios que reconoces durante el proceso.
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4.1.1 Una concepcidn colectiva de teatro
Trabajo en grupo
a) Comparen las definiciones elaboradas en los otros grados:
- El teatro como medio de comunicacion y de expresion
- El teatro como medio de expresion personal y social
b) Basados en su experiencia, elaboren una definicion actual.
4.1.2 Definicion personal de teatro
Trabajo individual
a) Considera las respuestas que diste a las siguientes preguntas:
- ¢ Encuentras que el teatro te ha sensibilizado hacia el mundo que te rodea?
- ¢ El teatro te ha propiciado otros aprendizajes mas alla de la vida escolar?

- ¢ El teatro ha contribuido a mejorar tu relacion con los demas?

b) Comparalas con las respuestas que tienes hoy.
c) Actualiza tu definicidn sobre el teatro.

Trabajo en grupo

Puesta en comun

4.1.3 Relacioén del teatro con otras artes
Trabajo individual

a) Describe como el teatro te ha llevado a relacionarte con otras artes:
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b) Lleva tu descripcion a la sesion de trabajo en grupo.

Trabajo en grupo
Puesta en comun

a) Presente cada uno sus diferentes elaboraciones.

b) Consideren que no existen definiciones unicas, que incluso los estudiosos tienen
diferentes concepciones y elaboran distintas definiciones dependiendo de la
perspectiva desde donde miran la experiencia teatral.

c) Felicitense por los logros alcanzados grupalmente porque el teatro es labor de
grupo y reconozcan los aportes personales porque el grupo se constituye y
enriquece por la diversidad individual.

Autoevaluacién I

Utiliza la siguiente escala de 1 a 5 para valorar tu desempenio:

1 Insuficiente
2 Suficiente
3 Bueno

4 Muy bueno
5 Excelente

() Concepcidn colectiva de teatro.

() Definicion personal de teatro.

() Relacién del teatro con otras artes.

Respuestas a la autoevaluacion

Para cerrar su proceso de aprendizaje deben considerar el grado de comparacién

entre las definiciones iniciales con las de hoy, sobre todo a partir de las diferencias
que pueden destacar.
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Material de apoyo .

Temas ‘ Material sugerido Sugerencias de uso

Secuencia 4. Un SEP, Educacion basica.
concepto propio de arte. | Secundaria. Artes, Teatro.
Programa de estudios, México,

4.1 El teatro como un 2006.

arte vivo y efimero. SEP, Educacion basica.
Secundaria. Artes, Teatro.

4.1.1 Una concepcién Primer grado, Bloque 5.

colectiva de teatro. Haciendo el teatro, México,
2007.

4.1.2 Definicion personal | SEP, Educacion basica.

de teatro. Secundaria. Artes, Teatro.

Segundo grado, Bloque 5.
4.1.3 Relacion del teatro | Estructura dramatica y puesta
con otras artes. en escena, México, 2007.
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