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Leccion 19 Pintar alo grande

Aqui aprenderds a reconocer y a utilizar Glosario

en forma creativa el lenguaje de la Soporte, Es la superficie donde se realizan

pintura mural. dibujos, pinturas o grabados, y puede ser
de diversos materiales: tela, papel, piedrg,

Lo que conozco madera, entre otros.

Para ti, ¢qué es un mural? ;Has visto murales
en tu comunidad?, ¢qué temas estdn
plasmados?

¢Recuerdas las pinturas rupestres?

Su soporte fueron las paredes de las
cavernas. Son las primeras pinturas murales
que se conocen.

Comenta con tus compafieros qué comunican
las escenas y los personajes retratados en
ellas.
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El Diablito, pintura rupestre
ubicadaen la peninsula de

detalle, Cacaxtla, Tlaxcala,

¥ % Baja Calijornia.
]
Hombre-jaguar (ca. 750-800), pintura al fresco, ?ﬂ, ;
Tk
]




La pintura mural es una imagen pintada
en un muro o pared de gran tamafio, forma
parte del espacio arquitecténico, y puede ser
usada como un medio de informacion.

El arte mural se desarrollé en cuevas,
tumbas, templos y viviendas de la
antigiedad. Durante el periodo del
Renacimiento, en el siglo xvi, tuvo una época
de esplendor. Un ejemplo es el mural de la
Capilla Sixtina: El Juicio Final, de Miguel Angel
Buonarroti.

Por su parte, el muralismo mexicano fue
un movimiento artistico que se identificé
con las luchas posrevolucionarias y
socioculturales, en la primera mitad del
siglo xx. Algunos representantes de este

movimiento son José Clemente Orozco
(1883-1949), David Alfaro Siqueiros (1890-
1974) y Diego Rivera (1886-1957), quienes en
sus murales expresaron sus sentimientos,
desacuerdos e ideales.
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Miguel Angel Buonarroti {147 5-1564), Juicio Final 1536-1541, pintura al fresco
(1370 12.20 m).
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« Conlaayudade tu maestro, comenta en

grupo los resultados de la investigacién
y piensa cémo los puedes aplicar para
hacer un mural.

Observen el mural de José Clemente
Orozco en esta pdgina. Comenten lo
siguiente: squé ven en el mural? ;Quiénes
estdn representados? ;Qué idea o mensaje
les transmite la escena?

Puedes crear un mural para expresar

tu forma de pensar. Dividan el grupo en
equipos. Elijan un tema, para ello tomen
acuerdos. Recuerden que la opinién de
todos es valiosa.

Realicen un boceto en una hoja tamafio
carta,

Cuelguen o peguen en el muro del salén
sus papeles.

Ahora, pasen el boceto pequefio al
soporte mayor con su |ldpiz o carboncillo.
Den color a la obra, mezclando los
colores, como ya lo han aprendido.
Trabajen en conjunto, prestando atencién
ala composicion, a las formasy a los
colores.

Cuando hayan terminado, muestren su
trabajo alos demds equipos.

Pueden representar cualquier tema que
les resulte importante o interesante y
que lleve al publico a reflexionar.

José Clemente Orozco (1883-1949), Los aristdcratas (fragmento) 1923-1924,
pintura al fresco, (350 x 900 cm aprox.),



El grafiti artistico se considera
unaexpresion del arte
contemporaneo, pero no todo

lo que se traza sobre murosy
paredes es considerado “arte”.
El grafiti exige de los artistas
gran dominio técnico y destreza.
Valorar este tipo de expresiones
y encontrarsu belleza es tarea
de cada espectador.

Un dato interesante |lt§

En Argelia se encuentra el mural de azulejos mas Consulta en:

grande del mundo. Son dos mil metros cuadrados T L \mariati
decorados con motivos africanos y se necesitaron R L e

55 mil azulejos! para realizarlo. gob.mx/> y escribe muralismo mexicano en
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la pestana Busca para ver un video.

Para la siguiente clase...
Necesitaras musica de bailes
populares, un reproductor de
sonido para el grupo y hacer una
investigacién sobre lo que bailaban
los integrantes de tu familia cuando
eran jovenes. Consigue fotos de
bailes populares. Tal vez tus papas
te puedan prestar algunas, busca en
revistas y periédicos.

Eyel, sin titulo, 2008, grafiti, (400 x 400 cm).
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Leccion 20 Bailes de todos los tiempos

En esta leccion aprenderds a identificar los
elementos que caracterizan los diferentes
bailes populares del mundo.

Lo que conozco

¢Qué musica se baila en tus fiestas? ;Has
asistido a fiestas en donde bailen de otro
modo? ;Por qué piensas que es asi?

Los bailes populares representan periodos
y formas de sery actuar en una sociedad.
Se realizan en salones o espacios al aire

Bailarines de tango en Buenos Aires, Argentina.

libre. Se bailan en las fiestas familiares y en
las ferias. Algunos de los bailes populares
mexicanos mds conocidos son el jarabe,

el zapateado y la jarana. El danzén, el
mambo, la salsay el chachachd, de Cuba; y el
charlestén, fox-troty rock, de Estados Unidos.

Rock around the clock, Estados Unidos.



e Formen parejasy elijan algun baile
popular. Seguramente algunos de tus
compaferos o tu maestro conocen pasos
de baile; compartan lo que sepan y jtodos
a bailar por el salén! e

e Elbaile popular que
interpretaste quizd no
es de tuépoca,¢acudl
corresponde?, scudl
consideras que sea el baile
popular que representa tu
época?

Danzoneros en un domingo, Plaza de armas de Veracruz, 2005,

e Conlainvestigaciony las fotos que
trajiste de casa, haz un periédico mural
con el tema de los bailes populares.

e |
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Para la siguiente clase...

Necesitaras uno o varios globos grandes
o material elastico resistente, una o
varias ligas y un bote de
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Leccion 21 Sopa de notas

Con lo que has aprendido hasta el momento
acerca de la escritura musical, podrds
combinar el valor negra(cuarto)y su silencio con
el de corchea (octavo), integrandolos a los
compases de 2/4, 3/4 y 4/4, jen tus propias
composiciones!

Lo que conozco
Menciona para qué sirve el compds
en la mUsica.

En un cuaderno inventa tus propios
ejercicios ritmicos y practicalos recordando
siempre lo siguiente:

e Mantén siempre el pulso.

e Puedes marcar cada tiempo con las
palmas y con el pie,

e Para marcar las negras con lavoz, usa
la silaba “ta”.

e Para el silencio de negra usa “shh”,

e Marca las corcheas con “mi-mi” dos
en cada tiempo y no una por tiempo.

Intercambia tu cuaderno con otros
comparfieros y lee los ejercicios. Practica en
tu casa e inventa otros mds ritmicos.

Para realizar estos ejercicios puedes
construiruninstrumento de percusién.
Coloca un globo estirado o cualquier
material eldstico en la boca del bote de

cartén o de la lata de metal. Sujétalo con
una liga para que quede firme. Mientras
mds estirado esté el globo, mejor sonard
tu instrumento al golpearlo. Observa el
ejemplo.




Recuerda que los instrumentos que hacen
vibrar una membrana tensada para producir
sonidos, como el tambor, los bongoes, los
timbales o la gran caja, se clasifican como
membrandfonos.

Juega con las negras, los silencios y las
corcheas. En lugar de hacerlas con tu voz,
mdrcalas golpeando tu instrumento. Cada
negra marcala con un golpe por tiempo; en j
el silencio sigue diciendo “shh”, sin tocar el
instrumento,y da dos golpes en cada tiempo
para marcar las corcheas.

Aquitienes un par de sugerencias que

pueden resultarte interesantes para
combinar figuras y crear tus propios ritmos:

e Sobre un mismo pulso, inventa con un
compafiero dos ejercicios diferentes, en
un mismo compds y con la misma
duracioén, jy téquenlos al mismo tiempo!

e Después pueden combinar tres, cuatro,
cinco o todos los ejercicios que quieran,
siempre y cuando usen el mismo compds
y sigan el mismo pulso.

e Otra posibilidad es que escuches tu
cancién favorita, identifiques su pulso
y su compdsy compongas tu propio
acompafiamiento ritmico.

Silo deseas, puedes comenzar a investigar
sobre cémo se escriben las melodias. Con
ello logrards componer pequefias canciones.
No te limites, pregunta si cerca de tu casa
hay una escuela donde se ensefie a tocar
algln instrumento o si hay un musico en
el lugar donde vives que pueda ensefiarte.
iimaginate creando tu propia musical
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Leccion 22 Finalmente, juna

Aqui identificards los elementos de una
obra de teatro y participards en una puesta
en escena.

Lo que conozco
En unarepresentacién teatral, ;qué te
imaginas que sucede detrds del escenario?

El teatro es una disciplina que requiere
que los artistas integren sus habilidades y
talentos, ademds de disfrutar el trabajar
en equipo. Una obra de teatro requiere

de diversos elementos y del trabajo de
muchas personas.

¢Quiénes participan en una obra de teatro?
El dramaturgo escribe el texto teatral o le

hace adaptaciones para representar la obra.

El director conoce el texto e imagina coémo
realizarla obra. Dirige la actuacién de los
actores y se encarga de coordinar el equipo
creativo.

Los actores interpretan los personajes de
la obra. Deben aprender su texto
y representarlo con suvoz y su cuerpo.

Es importante que estén dispuestos
a trabajar en colaboracién con los otros
actores y con el director,

El escendgrafo debe realizar la
ambientacién de cada escena con
elementos visuales: objetos de utileriq,
telones pintados, estructuras, sistemas
mecdnicos, entre otras muchas cosas.

Elvestuarista disefiay elabora laropa
y los accesorios de cada personaje. Es muy
importante que logre representar la época
en que estd ubicada la obrg, el contexto
social y el oficio de
los personagjes.

Los locos de Valencia, Compaiifa Perro Teatro, México, 2009,




El productor resuelve todos los aspectos
prdcticos del montaje y soluciona conflictos.
Hace que la obra sea posible porque atiende
y resuelve todo aquello que se encuentra
fuera del montaje, como la difusiény el
financiamiento de la obra.

Existe también un equipo técnico que
se encarga de la iluminacién y, en algunos
casos, de la correcta disposicion en escena
de la escenografiay la utileria.

El misico selecciona o compone las piezas
musicales segln las necesidades de cada
escenay de acuerdo con las emociones que
se quieran resaltar. También puede asesorar
a los actores cuando tienen que cantar o
tocar un instrumento.

Para montar su obra de teatro:

e Elijan uno de los textos que elaboraron en
lecciones pasadas.

e Entre todos, nombren un directory un
asistente.

« Dividanse en cinco equipos: dramaturgos,
actores, productores, escenégrafos
y vestuaristas. Cada equipo preparard su
trabajo durante la semana.

e Elequipodedramaturgia adaptard el
texto original al ndimero de actores,
y a los recursos de que disponga.

« Eldirectorelegird el espacio (salén, patio,
auditorio) y decidird qué partes de la
obra tendrdn musicay danza, ademds de
proporcionar ideas a los demds miembros
del equipo.

e Los actores aprenderdn sus textos
y ensayardn su actuacién; recuerden
utilizar todas las posibilidades de
expresiéon de su cuerpo y de su voz.

e Unapuesta en escenaes una labor que
requiere mucha organizacién, por lo que es
posible que deban reunirse varias ocasiones
para llevar a cabo esta actividad.

En el teatro, el trabajo en equipo es necesario
porque en él se integran las disciplinas
artisticas. Utilicen todos los recursos de sus
clases de Educacién Artistica para lograr un
gran resultado.

Para la siguiente clase...

Investiga al menos tres bailes populares

de otros paises o del lugar en donde vives

y consigue la musica de alguno de ellos.
Necesitaras las pinturas que realizaste en la
leccion 19, sombreros, collares, maquillaje y
cosas que te sirvan como vestuario. Trae los
instrumentos que has elaborado en tu clase
de musica.

LECCION 22 | oo
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Integro lo aprendido

La pintura mural se puede encontrar en

los espacios arquitecténicos de los edificios

pUblicos y puede ser apreciada por todos,
La muUsica, el teatroy la danza muchas

veces requieren un espacio especifico

que tenga buena acustica para que no

se pierda el sonido. En ocasiones,

también necesitan iluminacién especial

paradistinguir mejor a los actores o

bailarines. Esos espacios pueden ser salas

de concierto, foros o teatros. Sin embargo,

como has visto en tus clases de Educacion

Artistica, tanto el teatro como la musica

y ladanza pueden adaptarse a cualquier

espacio, siempre y cuando se logre tener

un plblico atento y entusiasta.

Ay Quixote,
Compafiia Teatro
Malandro, 2002,

En susalén o patio de la escuela
seleccionen un espacio para trazar un
escenario, como lo han hecho en sus
lecciones de teatro.

Dividan su grupo en cuatro equipos: uno
de bailarines; otro de musicos; otro de
escenografos, y uno mds de vestuaristas.
El equipo de escenografia utilizard las
pinturas murales que hicieron en la
lecciéon “Pintar a lo grande”. Observen
detenidamente las pinturas y decidan
cémo hacer con ellas una escenografia.
Pénganse de acuerdo sobre el lugar que
debe ocupar cada pintura. Pueden utilizar
sillas o mesas para que sirvan de apoyo;
también, pueden emplear objetos del Baul
del arte como utileria.

El equipo de bailarines deberd decidir,

a partir de los colores y los temas
representados por las pinturas, qué baile
quiere representar en ese escenario.
Deberdn comunicar su decisién al equipo
de misicos para que elijan la mUsica
adecuada.

Los vestuaristas preparardn el vestuario
de los bailarines, inspirdndose en los
muralesy en la musica del baile. También
deberdn maquillarlos, si consideran que
es necesario.




. : O
e Los musicos deberdn escuchar la musica m

del baile e identificar los

tiempos. Pueden marcarlos 7 Consulta en:

con sus instrumentos de Si deseas conocer mas sobre el
percusién; cuando distingan - teatro, busca en la Biblioteca

la melodia, deberdn integrar Escolar el libro Cuatro obraspara 83
otros instrumentos. Ensayen y cuando un teatrino, de Henriette Arreaza y

estén acoplados, ique comience la fiesta!
e Enelescenario hagan una gran fiesta

con los colores, la musicay la danza. Los

vestuaristas y escendgrafos también

pueden integrarse al baile o participar

en la musica. ‘

INTEGRO LO
APRENTIDOD

Juan Antonio Calzadilla (México,
SEP-Siembra Viva Ediciones, 2006).

Recuerden que

el arte enriquece
nuestravida, nuestra
comunidad y nuestra
cultura, porque a través
de él podemos conocer
la naturaleza, ala gente
y anosotros mismos. |
Pero quizd lo mds importante que nos

dael arte es la oportunidad de percibiry
comprender lo que sienteny piensan otras
personas. Por eso, podemos decir que el
arte es unaventana abiertaalaque nos

asomamos con curiosidad e imaginacion.
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